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L'enseignement  des  arts  visuels  a  des  fins  et  des 
moyens  qui  sont  a  la  fois  individuals,  sociaux  et 
culturels.  II  renforce  le  developpement  et  les 
capacites  propres  a  chaque  eleve,  repond  a  des 
besoins  sociaux  et  procure  un  apprentissage  qui  lui 
est  exclusif. 


Preface 


Le  present  programme-cadre  remplace  et  annule  Les 
arts  visuels  et  plastiques ,  cycle  intermediaire  1-13,  1968  et 
Eveil  au  monde  visuel,  cycle  superieur,  1976.  Les  profes- 
seurs  et  directeurs  d'ecole  devront  assimiler  le 
contenu  de  ce  document  et  preparer  les  programmes 
et  les  cours  qui  y  sont  recommandes. 

Le  present  ouvrage  tient  compte  des 
conclusions  du  Rapport  sur  les  enquetes  provinciales 
n°  3,  intitule  Les  arts  visuels  et  plastiques,  cycle  interme¬ 
diaire,  1983  ainsi  que  du  plan  de  remaniement  prevu 
pour  les  programmes  des  cycles  intermediaire  et  supe¬ 
rieur.  II  suit  les  idees  et  les  declarations  de  principes 
exprimees  dans  la  circulaire  Les  ecoles  de  V Ontario  aux 
cycles  intermediaire  et  superieur.  La  preparation  au  diplome 
d'etudes  secondaires  de  YOntario  19841,  mise  en  vigueur  a 
partir  de  septembre  1984. 


1.  A  l'avenir  :  Les  ecoles  de  V Ontario. 
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Le  programme  d'arts  visuels  a  egalement  pour  objet 
I' acquisition  de  techniques  et,  ce  qui  est  peut-etre 
tout  aussi  important  il  vise  a  aiguiser  I'acuite  visuelle 
et  a  renforcer  chez  I'eleve  des  aptitudes  essentielles 
a  I'exercice  de  nombreux  metiers. 


Partie  A 

Buts  et  politique 


Cette  partie  du  document  definit  les  buts  des  cours 
d'arts  visuels  et  la  politique  de  mise  en  oeuvre  des 
programmes  et  des  cours.  Elle  presente,  en  outre,  un 
bref  aper^u  des  cours  et  des  programmes  d'arts 
visuels. 


L'art  est  I'un  des  vehicules  de  I'histoire; 
par  ses  signes  et  ses  symboles,  il  nous 
transmet  les  preoccupations,  les  inquietudes 
et  les  ideaux  de  I'humanite. 


Introduction 


Importance  et  role  des 
arts  visuels 


L'etude  des  arts  visuels  est  un  moyen  de  voir  le 
monde  par  les  yeux  des  autres  et,  de  ce  fait,  permet 
non  seulement  de  mieux  comprendre  et  apprecier  le 
passe,  mais  aussi  de  mieux  percevoir  le  present.  L'art 
est  Tun  des  vehicules  de  1'histoire;  par  ses  signes  et 
ses  symboles,  il  nous  transmet  les  preoccupations,  les 
inquietudes  et  les  ideaux  de  l'humanite.  A  l'instar  de 
la  musique,  de  la  litterature  et  de  la  philosophic,  l'art 
reflete  et  influence  la  condition  humaine,  exprime  nos 
origines  et  nos  aspirations. 

Le  programme  d'arts  visuels  offre  a  l'eleve 
la  possibility  de  decouvrir  diverses  cultures  et  de  creer 
des  oeuvres  personnelles.  Avec  la  creation  artistique, 
l'eleve  dispose  d'un  mode  de  communication  avec 
autrui  unique.  En  etudiant  et  en  employant  les  signes 
et  les  symboles,  l'eleve  developpe  son  imagination, 
exerce  son  esprit  et  acquiert  de  nouvelles  fagons  de 
communiquer.  Le  programme  d'arts  visuels  a  egale- 
ment  pour  objet  l'acquisition  de  techniques  et,  ce  qui 
est  peut-etre  tout  aussi  important,  il  vise  a  aiguiser 
l'acuite  visuelle  et  a  renforcer  chez  l'eleve  des  apti¬ 
tudes  essentielles  a  l'exercice  de  nombreux  metiers. 

L'enseignement  des  arts  visuels  a  des  fins 
et  des  moyens  qui  sont  a  la  fois  individuels,  sociaux  et 
culturels.  Il  renforce  le  developpement  et  les  capacites 
propres  a  chaque  eleve,  repond  a  des  besoins  sociaux 
et  procure  un  apprentissage  qui  lui  est  exclusif. 

C'est  un  enseignement  qui  se  concentre 
surtout  sur  la  fagon  dont  les  gens  pergoivent  et  trans¬ 
formed  leur  univers  physique  et  intellectuel,  sur  les 
procedes  par  lesquels  ils  interpretent  leurs  perceptions 
et  les  transforment  en  oeuvres  expressives  originales, 
et  sur  les  competences  requises  pour  comprendre  et 
apprecier  les  creations  artistiques  des  autres. 

La  perception,  partie  integrante  du  proces¬ 
sus  de  l'expression  artistique,  implique  la  decouverte 
de  l'environnement  par  la  vue,  l'ouie,  l'odorat,  le  gout 
et  le  toucher  ainsi  que  l'organisation  et  ^interpretation 
de  ces  sensations.  Toutefois,  l'enseignement  des  arts 
visuels  va  au-dela  de  Interpretation  : 

Le  programme  d'art  dans  nos  ecoles  ne  se  limite  pas  a  un  ensei¬ 
gnement  traditionnel.  Il  tient  compte  de  la  fagon  dont  nous 
agissons,  individuellement  et  collectivement ,  des  elements  qui 
nous  amenent  a  mieux  nous  connaitre  et  a  decouvrir  le  monde 
dans  lequel  nous  vivons.  Il  preconise  la  creation  d’oeuvres  origi¬ 
nales  et  nous  apprend  a  donner  une  forme  a  nos  emotions  et  a 
notre  imagination. 

Notre  esprit  emmagasine  tout  ce  qui  stitnule  notre  curiosite. 
Puis,  un  jour,  une  image  particuliere  nous  revient  en  memoire, 
nous  la  ravivons,  puis  nous  l' interpretons  au  gre  de  notre  fan- 
taisie  ou  du  materiel  a  notre  disposition.  Nous  lui  attribuons 
une  place  ou  un  role  dans  la  composition  et  nous  jugeons  ce  que 
nous  avons  accompli2. 


La  preface  du  programme-cadre  Eveil  au  monde  visuel, 
cycle  superieur,  1976  souligne  l'importance  de  la  perce¬ 
ption  visuelle  dans  l'enseignement  des  arts  visuels  : 

La  perception  visuelle,  cette  capacite  de  voir  avec  acuite  et  pene¬ 
tration,  varie  d'un  individu  a  I'autre.  Aptitude  innee  chez  cer- 
taines  personnes,  elle  n'en  est  pas  moins  susceptible  d'etre 
developpee  et  affinee  grace  aux  arts  visuels.  La  perception  vi¬ 
suelle  permet  une  observation  reflechie  et  soutenue  qui  a  son 
tour  stimule  l'expression  personnelle  et  accroit  la  sensibilite  aux 
aspects  sociaux,  humains  et  esthetiques  des  oeuvres  d'art.  Elle 
ajoute  une  dimension  nouvelle  a  la  faculte  qu’a  l'eleve  de  jouir 
de  sa  propre  vie  et  de  son  milieu  habituel,  tout  en  developpant 
sa  capacite  de  percevoir  les  problemes  qui  Ventourent  et  de  les 
aborder  de  maniere  constructive. 

Les  buts  de  l'enseignement  des  arts  visuels,  qui  sont 
cites  dans  Les  annees  des  formation  et  developpes  par  le 
present  programme-cadre,  sont  enonces  ci-dessous. 

Aux  cycles  primaire  et  moyen,  on  fournira  a  I'enfant  des 
occasions  de  : 

-developper  la  conscience,  la  sensibilite  et  l' appreciation 
visuelles; 

-reagir  aux  formes,  evenements  et  materiaux  de 
l'environnement; 

-percevoir  les  qualites  de  formes  telles  que  les  ressemblances  et 
oppositions,  les  surfaces,  les  modeles,  les  rythmes,  la  cohesion, 
la  ligne,  la  masse,  I'espace  et  la  couleur  dans  les  objets  et  mate¬ 
riaux  naturels  ou  fabriques; 

-mettre  au  clair  et  exprimer  des  experiences  et  sentiments  per¬ 
sonnels  par  des  formes  visuelles  au  moyen  de  divers  modes  d' ex¬ 
pression  et  activites  comme  le  modelage,  la  construction,  la 
peinture,  le  dessin; 

-partager  ses  expressions  visuelles  et  les  rattacher  en  general  au 
travail  d'autres  personnes3. 

Le  professeur  ou  la  professeure  d'arts  visuels  doit 
integrer  dans  son  cours,  qu'il  soit  general  ou 
special,  des  lemons  de  conception,  du  travail  en  atelier 
et  des  lemons  d'histoire  de  l'art  pour  que  les  eleves 
s'habituent  et  s'exercent  a  percevoir,  a  produire  et 
a  critiquer.  Ceux-ci  pourront  ainsi  developper  leur  ap¬ 
preciation,  leur  comprehension  et  leur  connaissance 
des  arts  visuels. 


2.  R.N.  MacGregor,  Art  Plus  (Toronto,  McGraw-Hill  Ryerson,  1977), 
p.  ix.  Traduction  libre  reproduite  avec  la  permission  de  1'auteur. 

3.  Ministere  de  TEducation  de  l'Ontario,  Circulaire  P1J1.  Les  annees  de 
formation  (Toronto,  ministere  de  TEducation  de  l'Ontario,  1975),  p.  19. 


9 


Definition  des  arts  visuels 


La  notion  d'art  est  difficile  a  definir.  II  s'agit  d'un  phe- 
nomene  aussi  complexe  et  aussi  changeant  que  la  na¬ 
ture  humaine  elle-meme.  En  fait,  il  est  impossible  de 
rassembler  sous  une  seule  definition  tout  ce  que  la  no¬ 
tion  d'art  recouvre.  L'art,  ce  reflet  des  activites  hu- 
maines,  prend  toute  une  serie  de  formes  aux 
caracteristiques  descriptibles  et  ameliore  la  qualite  de 
la  vie.  De  nouvelles  formes  d'art  apparaissent  paralle- 
lement  a  revolution  culturelle.  Ce  que  1'on  tient  pour 
de  l'art  varie  aussi,  particulierement  en  ce  siecle  ou  les 
techniques  et  les  modes  d'expression  artistique 
connaissent  une  tres  grande  expansion. 

Dans  le  present  document,  on  entend  par 
arts  visuels  les  experiences  pratiques  et  theoriques  dans 
des  domaines  tels  que  : 

-les  beaux-arts 

-les  metiers  d'art 

-les  arts  populaires,  les  arts  appliques  et  les  arts 
traditionnels 

-l'art  actuel  et  les  realisations  technologiques 


On  a  donne  a  l'art  maintes  definitions.  En  voici 
quelques-unes  de  divers  artistes  et  educateurs  : 

L'art  est  revelation  de  la  profondeur  de  la  vie  et  des 
realites  invisibles. 

CHARLES  BAUDELAIRE  (ecrivain) 

L'art  c'est  le  pouvoir  que  nous  detenons,  en  tant  qu'etres  hu- 
mains,  de  penser  d'une  fagon  neuve  et  d' exprimer  nos  besoins, 
nos  affections,  nos  reves  et  nos  craintes  sous  une  forme  neuve. 

JEAN  MARY  MORMAN  UNSWORTH  (educatrice) 

II  n'y  a  reellement  ni  beau  style,  ni  beau  dessin,  ni  belle  cou- 
leur;  il  n'y  a  qu'une  beaute,  cede  de  la  verite  qui  se  revele  [.  .  .] 

AUGUSTE  RODIN  (sculpteur) 

Nous  avons  vu  que  la  forme  d’une  ceuvre  d'art  sollicite  directe- 
ment  les  sens;  cette  sollicitation  pent  s'expliquer  en  termes  de 
physique  et  de  physiologic  et,  ces  sciences  etant  universelles,  on 
peut  s'attendre  -  et  cela  se  confirme,  en  effet  -  a  ce  que  les  pro¬ 
priety  formelles  de  l'art  restent  invariables  d'un  pays  a  I'autre 
et  d'une  epoque  a  I'autre.  Bien  sur,  il  y  a  toutes  sortes  d' appli¬ 
cations  differentes  des  lois  de  la  nature,  et  les  formes  de  l'art 
sont  aussi  variees  que  les  formes  de  la  vie;  mais  les  principes 
sous-jacents  de  forme  et  de  structure  restent  les  memes.  Les 
autres  proprietes  de  l’art,  cedes  qui  ne  relevent  pas  de  la  forme, 
n'ont  elles,  rien  d'assure;  ce  sont  plutot  des  idees  issues  de 
l' imagination. 

HERBERT  READ  (educateur) 


Une  oeuvre  d'art  devrait  toujours  nous  apprendre  que  nous 
n'avions  pas  vu  ce  que  nous  voyons. 

PAUL  VALERY  (ecrivain) 


La  production  d'une  oeuvre  d'art  n'a  rien  d'un  acte  futile,  c'est 
un  don  du  coeur  et  de  V esprit  d'un  etre  humain  a  un  autre. 
S'exprimer  par  l'art,  c'est  «faire  des  avances  et  demander  une 
reponse».  Puisque  I'eleve  offre  dans  son  travail  une  partie  de 
lui-meme,  ses  efforts  meritent  une  attention  respectueuse. 

CHARLES  D.  GAITSKELL  (educateur) 
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Les  buts  de  I'education  et 
les  arts  visuels 


Les  buts  de  ^education  enonces  par  le  ministere  cons¬ 
tituent  la  philosophie  de  base  qui  doit  inspirer  les 
cours  d'arts  visuels  fondes  sur  le  present  programme- 
cadre.  Les  cours  d'arts  visuels  doivent  done  comporter 
des  experiences  d'apprentissage  qui  aideront  chaque 
eleve  a  : 

1.  reagir  aux  procedes  dynamiques  de  Vapprentissage 

Les  procedes  d'apprentissage  font  appel  a  V observation,  a  la  per¬ 
ception,  a  la  curiosite  intellectuelle ,  a  la  creation,  a  I'analyse,  a 
la  synthese,  a  revaluation  et  a  la  communication.  L’ aspect  dy- 
namique  de  ces  procedes  vient  de  ce  qu'ils  trouvent  leur  origine 
dans  de  nombreuses  activites  humaines  instinctives,  qu'ils  s'ap- 
pliquent  a  des  experiences  reelles  et  qu'ils  ont  entre  eux  des  rap¬ 
ports  systematiques  a  I'interieur  du  programme  d'etudes. 

Les  processus  d'apprentissage  qui  entrent  en  jeu  dans 
les  arts  visuels  (perception,  production  et  critique)  ser- 
vent  a  mettre  au  clair  et  a  evaluer  l'information  senso- 
rielle,  a  traduire  les  perceptions  sous  forme  visuelle  et 
a  analyser  et  interpreter  les  images  expressives.  La 
maitrise  de  ces  processus  est  utile  dans  maintes  acti¬ 
vites,  comme  le  choix  d'une  couleur  pour  egayer  une 
piece,  l'amenagement  d'un  endroit  pour  favoriser  les 
contacts  humains  ou  encore  l'etude  des  valeurs  so- 
ciales  dans  les  annonces  publicitaires  televisees.  Ces 
methodes  d'apprentissage  sont  egalement  utiles  dans 
d'autres  matieres  du  programme  (par  exemple,  l'eleve 
peut  tracer  une  ligne  du  temps  pour  mieux  saisir  des 
rapports  chronologiques,  mettre  a  profit  sa  curiosite 
intellectuelle  pour  definir  et  resoudre  divers  pro¬ 
blemes  ou  recourir  a  ses  facultes  d'interpretation  pour 
degager  l'aspect  esthetique  d'un  texte). 

2.  faire  preuve  d' imagination,  de  souplesse  et  de 
creativite  a  I'ecole  et  dans  la  vie 

Ces  qualites  se  retrouvent  dans  la  maniere  d'etudier  et  de  faire 
des  recherches,  dans  la  fagon  de  prendre  en  main  ses  affaires 
personnelles  (choix  d'une  carriere,  loisirs,  etc.)  et  dans  la  capa¬ 
city  de  faire  face  aux  defis  de  la  vie  et  au  changement . 

En  s'exergant  a  la  perception,  a  la  production  et  a  la 
critique,  l'eleve  ameliore  ses  aptitudes  a  resoudre  des 
problemes  et  a  prendre  des  decisions.  Savoir  faire  des 
recherches  de  fagon  creative,  par  exemple,  amene  a 
savoir  prendre  des  decisions  judicieuses  en  ce  qui  a 
trait  au  travail  et  aux  loisirs.  Si  on  insiste  sur  l'expres- 
sion  d'idees  originales  et  sur  l'application  des  tech¬ 
niques  apprises,  l'eleve  saura  se  montrer  mieux 
prepare(e)  et  plus  apte  a  faire  face  a  des  situations 
nouvelles  ou  imprevues.  Le  recours  aux  sens  pour 
l'examen  et  l'interpretation  d'une  image  ou  d'une 
scene  interessante  a  ses  yeux  est  egalement  utile  dans 
ce  contexte. 


3.  acquerir  les  connaissances  et  les  aptitudes  fonda- 
mentales  necessaires  pour  comprendre  et  exprimer  des 
idees  au  moyen  de  mots,  de  nombres  et  d'autres 
symboles 

Ces  connaissances  et  ces  aptitudes  aideront  l'eleve  a  determiner 
et  a  resoudre  des  problemes  de  fagon  rationnelle  et  intuitive  : 

a)  en  utilisant  conv enablement  la  langue  comme  moyen  de 
communication  et  instrument  de  pensee; 

b)  en  saisissant  le  sens  de  ce  qu'il  [ou  elle]  lit,  ecoute  et  regarde; 

c)  en  comprenant  et  en  utilisant  des  concepts  et  des  operations 
mathematiques. 

Bien  que  la  plupart  des  activites  d'arts  visuels  s'ap- 
puient  sur  l'expression  et  la  communication  artis- 
tiques,  une  bonne  maitrise  de  la  langue  parlee  et 
ecrite  facilite  l'apprentissage  dans  ce  domaine.  II  faut, 
par  exemple,  que  l'eleve  soit  capable  d'echanger  des 
points  de  vue  et  des  idees,  de  comprendre  des  cri¬ 
tiques,  de  definir  des  concepts,  de  partager  des  decou- 
vertes,  d'ecouter  parler  des  artistes  et  d'apprendre  a 
exprimer  sa  pensee  au  moyen  d'activites  orales  ou 
autres.  II  est  egalement  important  que  l'eleve  ap- 
prenne  et  emploie  le  vocabulaire  propre  aux  arts 
visuels. 

Le  cours  d'arts  visuels  doit  encourager 
l'eleve  au  debat,  a  la  lecture  et  a  la  redaction,  car  1'his- 
toire  de  l'art  et  la  critique  sont  tributaires  du  langage. 
La  pensee  creatrice  etant  egalement  tres  importante  en 
arts  visuels,  l'eleve  doit  effectuer  des  exercices  ver- 
baux  ou  il  ou  elle  peut  donner  libre  cours  a  son  imagi¬ 
nation.  D'autres  fois,  ces  exercices  porteront 
principalement  sur  l'exactitude  et  la  clarte  de  la 
communication. 

Plusieurs  aspects  des  arts  d'expression  et 
des  arts  appliques  ainsi  que  l'integration  de  l'art  a 
d'autres  matieres  donneront  l'occasion  a  l'eleve  de  se 
servir  de  mots,  d'expressions,  de  nombres  et  d'autres 
symboles  de  fagon  graphique.  Ainsi,  nombreux  sont 
les  artistes  des  beaux-arts  et  des  arts  appliques  qui  ex- 
plorent  l'aspect  des  mots  en  meme  temps  que  leur 
sens  liberal  et  figure. 
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4.  se  maintenir  en  forme  et  en  bonne  sante 

Pour  ce  faire,  I'eleve  doit  regulierement  prendre  part  a  des  acti- 
vites  physiques,  comprendre  la  biologie  humaine  et  les  principes 
de  nutrition,  eviter  tout  ce  qui  peut  nuire  a  la  sante  et  adopter 
une  attitude  positive  a  I'egard  de  son  bien-etre  personnel. 

La  participation  active  aux  cours  d'arts  visuels  sensibi- 
lise  I'eleve  aux  mouvements  corporels  et  aux  relations 
spatiales.  Elle  favorise  egalement  le  developpement  de 
la  dexterite  et  de  la  coordination.  Le  plaisir  et  la  satis¬ 
faction  que  procure  une  experience  reussie  entrainent 
une  modification  des  decisions,  des  valeurs,  de  la 
sensibilite  et  du  bien-etre  de  I'eleve.  De  plus,  grace 
au  travail  en  atelier,  I'eleve  apprend  a  manipuler  les 
materiaux,  instruments  et  appareils  tout  en  acquerant 
des  notions  de  securite. 

5.  prendre  plaisir  a  participer  a  divers  modes  d'expres- 
sion  artistique,  seul  ou  en  collaboration  avec  d'autres 

L' expression  artistique  entraine  notamment  la  clarification  et  la 
restructuration  de  la  perception  et  de  I'experience  personnelles. 
Elle  se  manifeste  dans  les  arts  visuels,  la  musique,  le  theatre  et 
la  litterature,  ainsi  que  dans  d'autres  domaines  du  programme 
ou  se  developpent  les  capacites  d' expression  et  de  reception  de 
I'eleve. 

En  effectuant  divers  exercices  d'observation,  I'eleve 
apprend  a  reconnaitre  les  similarites  et  les  differences 
dans  les  compositions  naturelles  et  artificielles;  il  ou 
elle  commence  a  comprendre  comment  on  peut  modi¬ 
fier  une  composition  pour  exprimer  ses  pensees  et  ses 
sentiments.  L'eleve  se  rend  compte  de  l'importance  de 
toute  decision  (a)  en  explorant  les  concepts  theoriques 
de  la  forme  et  de  la  structure,  (b)  en  discutant  de  la 
qualite  de  son  travail  et  de  l'importance  de  l'unite  par 
rapport  a  ses  besoins  d'expression  et  (c)  en  creant  une 
oeuvre  personnelle.  Ces  exercices  lui  permettent  d'ac- 
querir  de  l'assurance  et  un  sentiment  de  satisfaction 
au  fur  et  a  mesure  qu'il  ou  elle  developpe  ses  capa¬ 
cites  de  perception,  d'analyse,  d'expression  et  de 
resolution  de  problemes. 


6.  acquerir  le  sentiment  de  sa  propre  valeur 

Ce  sentiment  est  determine  par  des  facteurs  internes  et  ex- 
ternes.  Au  nombre  des  facteurs  internes,  citons  l' auto¬ 
evaluation  realiste,  la  confiance  en  soi  et  la  conviction  dans  la 
recherche  de  V excellence ,  la  discipline  personnelle  et  la  satisfac¬ 
tion  qu'engendre  la  reussite.  Les  facteurs  externes  comprennent 
/' encouragement ,  le  respect  et  V evaluation  constructive. 

Nous  nous  affirmons  au  moyen  de  nos  actes  qui,  eux, 
sont  dictes  par  nos  pensees,  nos  sentiments,  nos  inte- 
rets  et  nos  experiences.  Certaines  composantes  du 
cours  d'arts  visuels  procurent  a  I'eleve  une  satisfaction 
immediate.  Ceci  lui  permet  a  la  fois  d'avoir  de  l'assu- 
rance  lorsqu'il  ou  elle  doit  prendre  des  decisions  pour 
resoudre  un  probleme  et  de  profiter  d'experiences 
d'apprentissage  dans  lesquelles  il  ou  elle  est  maitre  ou 
maitresse  de  ses  actions  et  de  ses  decisions.  La 
realisation  d'oeuvres  personnelles  de  plus  en  plus 
complexes  procure  a  I'eleve  un  sentiment  de  fierte, 
d'individualite  et  de  bien-etre  tres  gratifiant. 

7.  comprendre  le  role  de  la  personne  dans  la  famille  et 
celui  de  la  famille  dans  la  societe 

Au  sein  de  la  famille,  la  personne  a  des  responsabilites,  etablit 
des  rapports  attentifs  et  acquiert  des  valeurs.  Au  sein  de  la  so¬ 
ciete,  la  famille  contribue  a  maintenir  la  stability  et  la  qualite 
d'un  mode  de  vie  democratique. 

Dans  la  classe  d'arts  visuels,  l'eleve  partage  des  res¬ 
ponsabilites  et  etablit  des  rapports  qui  rappellent  cer¬ 
tains  aspects  de  la  vie  familiale  (par  exemple,  il  ou  elle 
partage  le  materiel  avec  ses  camarades,  fait  preuve  de 
tolerance  et  respecte  les  idees  des  autres  lors  de  tra- 
vaux  d'equipe  comme  la  confection  de  panneaux  mu- 
raux).  En  acceptant  les  points  de  vue  et  en  appreciant 
les  oeuvres  de  gens  d'autres  cultures,  l'eleve  prend 
egalement  conscience  d'appartenir  a  la  grande  famille 
multiculturelle  du  Canada.  Le  programme  d'arts  vi¬ 
suels  preconise  aussi  bien  le  developpement  personnel 
que  collectif. 

8.  apprendre  a  etre  capable  de  resoudre  seul  [ou  seule] 
les  problemes  pratiques  de  la  vie  quotidienne 

L'eleve  apprend  notamment  a  gerer  ses  ressources  personnelles, 
a  devenir  un  consommateur  [ou  une  consommatrice]  avertile],  a 
accomplir  ses  devoirs  de  citoyen  [ou  de  citoyenne],  a  se  preparer 
a  devenir  parent,  a  se  familiariser  avec  les  organismes  et  ser¬ 
vices  communautaires,  a  s'initier  aux  methodes  de  prevention 
des  accidents  et  aux  techniques  de  base  de  I'entretien  d'une 
habitation. 
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On  entend  par  preparation  a  la  vie  l'acquisition  des 
connaissances  dont  on  a  besoin  dans  la  vie  de  tous  les 
jours.  L'etude  des  arts  visuels  dans  une  perspective 
de  preparation  a  la  vie  permet  de  comprendre  l'utilite 
et  l'application  de  la  connaissance  des  arts  visuels 
dans  la  vie  quotidienne.  Dans  cette  perspective,  on 
peut  egalement  inculquer  a  l'eleve  le  desir  d'entre- 
prendre  des  activites,  l'automotivation,  la  satisfaction 
que  procure  l'effort,  un  sentiment  de  competence  et 
de  valorisation  personnelle. 

Le  programme  d'arts  visuels  aide  l'eleve  a 
manier  la  langue  avec  clarte  et  precision;  a  analyser 
des  idees  exprimees  dans  des  illustrations,  des  textes, 
des  conversations  et  des  debats;  a  faire  la  difference 
entre  des  faits  et  des  opinions;  a  calculer;  a  organiser 
son  emploi  du  temps;  a  raisonner  de  fa^on  pratique;  a 
faire  le  plan  d'un  travail  en  determinant  son  objectif  et 
ses  diverses  etapes  et  en  fixant  des  delais;  a  etablir  des 
priorites;  a  faire  preuve  d'esprit  critique  devant  les  ar¬ 
ticles  de  journaux,  les  emissions  de  television  et  les 
films;  a  juger  de  la  qualite  de  son  travail;  a  traiter  les 
autres  avec  courtoisie  et  respect;  et,  enfin,  a  devenir 
un  consommateur  ou  une  consommatrice  averti(e)  par 
l'acquisition  d'une  connaissance  critique  des  facteurs 
entrant  dans  la  conception  des  objets  pratiques  de  la 
vie  quotidienne. 

9.  accepter  ses  responsabilites  personnelles  dans  la 
societe  au  niveau  local,  provincial,  national  et 
international 

Pour  assumer  ses  responsabilites  dans  la  societe,  l'eleve  doit 
connaitre  son  milieu,  son  pays  et  le  reste  du  monde.  II  [ou  elle] 
doit  aussi  comprendre  ce  qu'on  entend  par  I’ordre  social,  le  res¬ 
pect  des  lois  et  droits  d'autrui,  et  faire  preuve  d'un  certain 
souci  pour  la  qualite  de  la  vie  chez  soi  et  ailleurs. 

L'art  ameliore  la  qualite  esthetique  du  milieu.  II  rem- 
plit  egalement  une  fonction  sociale  en  influengant  le 
comportement  collectif  (par  exemple,  lorsqu'il  sert 
de  vehicule  a  la  propagande).  II  peut  influencer  la 
pensee,  voire  le  comportement.  On  parle  parfois 
d'«engagement»  lorsque  l'artiste  met  son  art  au  ser¬ 
vice  d'une  cause  et  qu'il  ou  elle  espere  ainsi  modifier 
les  attitudes  collectives  et  pousser  les  gens  a  ceuvrer 
pour  une  societe  meilleure.  L'art  permet  a  la  fois  de 
communiquer  ses  opinions  et  d'accueillir  avec  respect 
et  ouverture  d'esprit  les  opinions  des  autres.  En  me- 
nant  avec  ses  camarades  diverses  activites  portant  sur 
la  perception,  l'expression  et  la  critique,  l'eleve  de- 
couvre  les  responsabilites  qu'assument  dans  certains 
contextes  les  artistes,  les  historiens  et  les  critiques 
d'art. 


10.  apprecier  les  coutumes,  la  culture  et  les  croyances 
d'une  grande  variete  de  groupes  sociaux 

Ce  but  est  etroitement  relie  a  la  bonne  entente  entre  les  groupes 
et  a  I'epanouissement  personnel  et  permet  a  l'eleve  d'approfon- 
dir  les  questions  canadiennes  suivantes  : 

a)  les  autochtones; 

b)  les  Anglais  et  les  Frangais,  peuples  fondateurs; 

c)  la  diversite  culturelle; 

d)  I'identite  et  I'unite  nationales. 

L'histoire  et  la  culture  des  divers  groupes  constituant 
la  societe  canadienne  sont  le  fruit  de  leurs  croyances, 
de  leurs  coutumes,  de  leurs  traditions,  de  leurs  va- 
leurs  et  de  leurs  aspirations.  En  nous  familiarisant 
avec  les  origines  historiques  et  culturelles  de  la  so¬ 
ciete,  nous  acquerons  une  identite  personnelle  et  col¬ 
lective  et  eprouvons  un  sentiment  de  continuity  avec 
le  passe.  Nous  prenons  egalement  conscience  de  l'im- 
portance  des  ressemblances  et  des  differences  cultu¬ 
relles.  Bien  que  la  diversite  culturelle  du  pays  ressorte 
davantage  dans  les  arts  traditionnels,  elle  transparait 
egalement  dans  les  beaux-arts  et  dans  les  arts  appli¬ 
ques  contemporains  des  divers  groupes  ethniques  ca- 
nadiens.  Les  oeuvres  de  ces  groupes  sont  importantes 
a  cause  de  ce  qu'elles  represented  pour  notre  vie  ac- 
tuelle  :  elles  constituent  un  lien  avec  nos  origines, 
nous  montrent  le  chemin  vers  l'avenir  et  nous  inspi¬ 
red  de  nouvelles  idees. 

Grace  au  programme  d'arts  visuels,  les 
eleves  de  diverses  origines  ethniques  apprecient  non 
seulement  leur  patrimoine  culturel  et  artistique  mais 
aussi  celui  des  autres.  Une  etude  critique  et  sensible 
des  oeuvres  d'art  des  divers  groupes  ethniques  et 
culturels  de  la  societe  pluraliste  d'aujourd'hui  apporte 
a  l'eleve  une  meilleure  comprehension  des  cultures 
anciennes  et  actuelles  et  lui  en  inspire  le  respect.  Le 
fait  multiculturel  peut  egalement  servir  d'inspiration  et 
de  theme  a  des  travaux  d'eleves. 

Les  arts  visuels  temoignent  du  besoin  hu- 
main  fondamental  de  creer.  L'etude  de  l'art  dans  di¬ 
verses  cultures  fait  comprendre  a  l'eleve  que  les 
oeuvres  d'art  constituent  probablement  les  vestiges 
historiques  et  culturels  les  plus  durables  de  la 
civilisation. 
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11.  acquerir  les  aptitudes  et  les  attitudes  necessaires 
pour  repondre  aux  exigences  du  monde  du  travail 

Outre  les  connaissances  theoriques,  les  techniques  necessaires  et 
la  capacite  d'etablir  des  rapports  interpersonnels,  I'eleve  doit  ac¬ 
querir  de  bonnes  habitudes  de  travail,  une  certaine  souplesse, 
un  esprit  d'initiative,  des  aptitudes  au  leadership,  I'art  de 
combattre  le  stress  et  le  sens  de  la  dignite  du  travail. 

Les  processus  d'apprentissage  qui  entrent  en  jeu  dans 
les  arts  visuels  exercent  la  pensee  analytique,  les  capa- 
cites  d'interpretation  et  l'aptitude  a  evaluer  necessaires 
a  la  satisfaction  personnelle  et  a  l'acquisition  de  me- 
thodes  de  travail  constructives.  Ils  preparent  a  la  vie 
quotidienne  du  fait  qu'ils  sensibilisent  I'eleve  aux  qua- 
lites  esthetiques  de  1' habitat,  du  cadre  du  travail  et 
autres  milieux;  qu'ils  l'amenent  a  comprendre  l'impor- 
tance  de  l'expression  artistique;  qu'ils  l'aident  a  appre- 
cier  la  qualite  du  travail  bien  fait;  et  qu'ils  lui  montrent 
que  toutes  les  idees  peuvent  etre  reexaminees  a  la  lu- 
miere  de  nouvelles  experiences  et  de  nouvelles 
connaissances.  Ces  facultes  et  ces  aptitudes  sont  pri- 
sees  des  employeurs,  car  elles  peuvent  s'appliquer  a  la 
resolution  de  problemes  et  a  1'execution  de  taches  de 
la  vie  professionnelle. 

12.  etablir  des  rapports  intelligents  avec  son 
environnement 

Ces  rapports  exigent  un  souci  eclaire  de  la  qualite  de  V environ¬ 
nement,  I'utilisation  intelligente  des  richesses  naturelles  et  le 
respect  de  tout  ce  qui  vit. 

Lorsqu'il  ou  elle  compose  un  travail  artistique,  I'eleve 
decide  de  l'application  des  principes  de  composition 
et,  tout  en  recherchant  une  fa^on  constructive  de  pro- 
ceder,  evalue  d'un  ceil  critique  l'aspect  esthetique  de 
son  cadre  de  vie.  L'eleve  prend  conscience  des  liens 
etroits  existant  entre  l'esthetique  et  le  fonctionnel  dans 
son  milieu.  II  ou  elle  apprend  a  juger  de  la  qualite  de 
l'environnement  et  se  rend  compte  de  1'importance  de 
la  conservation  des  richesses  naturelles.  L'artiste  s'in- 
teresse  generalement  a  la  protection  de  la  nature. 


13.  acquerir  des  valeurs  fondees  sur  des  croyances 
personnelles,  religieuses  et  morales  et  sur  une  notion 
du  bien-etre  de  la  societe 

La  formation  morale  a  I'ecole  repose  en  partie  sur  des  principes 
ethiques,  sur  le  respect  des  croyances  religieuses  et  des  ideaux 
d'autrui  et  sur  l' identification  des  valeurs  personnelles  et 
sociales. 

Les  lemons  d'arts  visuels  sont  propices  au  renforce- 
ment  des  experiences  liees  aux  valeurs  et  a  l'enseigne- 
ment  des  valeurs  dispense  dans  les  ecoles.  Les 
activites  d'arts  visuels  font  souvent  appel  a  divers  ju- 
gements  et  valeurs,  comme  les  preferences,  les  gouts, 
les  valeurs  esthetiques,  les  considerations  morales  et 
les  dilemmes  et  conflits  qui  peuvent  surgir  des 
contextes  culturel  et  social  et  de  l'environnement. 

L'expression  artistique  implique  des  choix, 
la  connaissance  de  ses  idees,  de  ses  pensees,  de  ses 
sentiments  et  de  ses  convictions.  En  etudiant  les 
oeuvres  d'artistes  anciens  ou  contemporains,  l'eleve 
decouvre  leurs  valeurs  et  leurs  convictions  dans  son 
propre  contexte  social  et  culturel.  L'evaluation  et  la 
critique  encouragent  egalement  a  la  reflexion,  a  la  me¬ 
ditation,  au  raisonnement  et  a  la  communion  d'idees. 

Une  grande  part  de  1'activite  artistique 
touche  a  la  condition  humaine  dans  tous  les 
contextes  :  physique,  social,  spirituel,  culturel  ou  mo¬ 
ral.  II  est  important  que  l'eleve  decouvre  ces  aspects 
de  I'art  et  qu'il  ou  elle  en  retire  le  souci  d'autrui  et  le 
respect  de  la  justice. 

Le  present  programme-cadre  couvre  des 
notions  importantes  dans  de  nombreuses  matieres. 
Voici  celles  qui  ont  ete  traitees  dans  le  developpement 
des  buts  de  l'education  :  preparation  a  la  vie  (but 
n°  8),  la  langue  et  le  programme  (but  n°  3),  1'enseigne- 
ment  des  valeurs  (but  n°  13),  le  pluralisme  culturel 
(but  n°  10). 

Ce  document  porte  egalement  sur  d'autres 
notions  importantes  pour  tous  les  programmes  sco- 
laires,  a  savoir  :  1'egalite  des  sexes  (page  30),  les  rap¬ 
ports  entre  I'ecole  et  la  collectivite  (page  30),  les 
debouches  professionnels  (page  112),  les  applications 
de  l'informatique  et  la  representation  graphique  elec- 
tronique  (page  110)  et  la  securite  (page  116). 
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Lorsqu'il  ou  elle  compose  un  travail 
artistique,  I'eleve  decide  de  I' application 
des  principes  de  composition  et  tout  en 
recherchant  une  fagon  constructive  de 
proceder,  evalue  d'un  ceil  critique  I' aspect 
esthetique  de  son  cadre  de  vie. 


Buts  de  I'enseignement  des 
arts  visuels 


Les  experiences  d'apprentissage  basees  sur  les  buts 
enonces  ci-dessous  contribuent  a  la  realisation  des 
buts  de  l'education.  Grace  au  programme  d'arts  vi¬ 
suels,  l'eleve  acquiert  des  connaissances  theoriques  et 
pratiques  et  ameliore  ses  attitudes  : 

1.  en  apprenant  a  prefer  attention  aux  formes  presentes 
dans  son  milieu 

En  observant  le  monde  environnant  dans  diverses 
perspectives,  l'eleve  en  vient  a  mieux  distinguer  cer- 
taines  caracteristiques  comme  les  lignes,  les  formes, 
les  couleurs  et  les  textures.  II  ou  elle  prend  conscience 
des  harmonies  et  des  discordances  presentes  dans  son 
environnement  et  se  rend  compte  que  les  objets  sont 
organises  d'une  certaine  fa^on  pour  des  raisons 
precises. 

2.  en  reagissant  intuitivement  et  rationnellement  aux 
phenomenes  du  milieu 

La  fagon  dont  l'eleve  reagit  intuitivement  au  monde 
qui  l'entoure  peut  l'amener  a  comprendre  la  fafon 
dont  celui-ci  est  organise.  Par  exemple,  lorsqu'il  ou 
elle  observe  plus  attentivement,  l'eleve  arrive  a  perce- 
voir  des  details  plus  nombreux  et  plus  complexes  et  a 
entrevoir  les  rapports  qui  les  Rent. 

3.  en  mettant  la  perception  au  service  de  la  reflexion 
Pour  developper  des  idees,  l'eleve  doit  choisir  des 
images  representatives  de  son  experience,  degager  des 
rapports  generaux  et  abstraits,  connaitre  ses  pensees 
et  ses  sentiments  et  choisir  un  mode  d'expression  et 
des  techniques  appropriees.  Le  dessin  aide  l'eleve  a 
mieux  voir  et  a  mieux  interpreter  ce  qu'il  ou  elle  voit. 

4.  en  etudiant  et  en  appliquant  des  notions  theoriques 
relatives  a  la  forme  et  a  la  structure 

Tout  probleme  ayant  plusieurs  solutions,  il  importe 
d'encourager  l'eleve  a  envisager  plusieurs  possibility 
et  a  se  servir  de  divers  instruments,  materiaux  et  tech¬ 
niques  lorsqu'il  ou  elle  execute  une  composition.  Cela 
lui  permet  d'obtenir  des  effets  differents,  de  faire  des 
variations,  d'appliquer  des  techniques  de  diverses  fa- 
gons  et  de  modifier  ses  idees  initiales  en  fonction  de 
ses  nouvelles  decouvertes.  L'eleve  apprend  ainsi  a  se 
montrer  souple  et  inventif  ou  inventive;  il  ou  elle  de- 
vient  apte  a  resoudre  des  problemes  relatifs  a  l'envi- 
ronnement  et  a  l'esthetique  et  a  mieux  comprendre  les 
formes  et  les  structures  qui  servent  a  l'expression 
visuelle. 


5.  en  developpant  son  esprit  createur  et  ses  aptitudes 
a  la  conception,  a  I'execution  et  a  l'expression 

Avec  le  travail  en  atelier,  l'eleve  a  souvent  l'occasion 
de  mettre  ses  observations  en  application  et  de  perfec- 
tionner  ses  habiletes  manuelles.  On  1'encourage  a  se 
servir  de  divers  instruments,  materiaux  et  techniques 
pour  obtenir  des  effets  varies,  a  employer  des  mate¬ 
riaux  differents  pour  rendre  une  meme  idee  et  a  es- 
sayer  des  methodes  de  travail,  tantot  logiques,  tantot 
intuitives.  En  concevant  et  en  executant  des  travaux, 
l'eleve  acquiert  de  nouvelles  aptitudes  et  perfectionne 
celles  deja  acquises.  Au  fur  et  a  mesure  qu'il  ou  elle 
s'essaie  a  diverses  compositions,  l'eleve  prend  cons¬ 
cience  de  ses  connaissances  en  effectuant  les  gestes  et 
en  appliquant  la  technique  appropries  au  travail 
entrepris. 

6.  en  apprenant  a  apprecier  les  diverses  formes 
d'arts  visuels 

L'eleve  peut  se  servir  de  ce  qu'il  ou  elle  a  appris  en 
theorie  et  en  pratique  pour  juger  des  tableaux,  des 
sculptures,  des  pieces  d'architecture,  des  annonces 
publicitaires  et  certains  objets.  Il  ou  elle  sait  recon- 
naitre  les  compositions  originales  ainsi  que  les  oeuvres 
qui  expriment  une  perspective  inhabituelle  et  pour  les- 
quelles  on  a  utilise  des  instruments,  des  materiaux  et 
des  procedes  insolites.  L'eleve  se  rend  compte  que 
l'effet  produit  par  une  oeuvre  d'art  est  partiellement 
determine  par  le  point  de  vue  de  l'artiste  et  que  les 
oeuvres  d'art  s'apprecient  subjectivement  ou  objective- 
ment.  Il  ou  elle  apprend  ainsi  a  juger  ses  propres 
travaux. 

7.  en  appreciant  les  formes  et  les  qualites  esthetiques 
du  decor  et  des  objets  usuels 

En  analysant  les  notions  de  design  applique  a  l'envi- 
ronnement  et  aux  objets  de  consommation,  l'eleve  ap¬ 
prend  a  mieux  comprendre  le  role  et  la  fonction  de 
l'artiste-designer  et  l'influence  des  formes  sur  la  qua¬ 
lity  de  la  vie.  On  peut  discuter  en  classe  des  rapports 
entre  les  elements  physiques  et  esthetiques  d'une  salle 
d'exposition,  de  l'influence  de  ces  elements  sur  les  vi- 
siteurs,  du  rapport  entre  la  forme  d'un  objet  fonction- 
nel  et  l'emploi  vise,  du  rapport  entre  les  caracteris¬ 
tiques  d'une  annonce  publicitaire  et  le  mode  de  vie 
du  public  cible  ainsi  que  de  la  fagon  dont  une  oeuvre 
d'art  s'integre  a  un  milieu  particulier. 

8.  en  ameliorant  son  usage  de  la  latigue  parlee  et  ecrite 
Au  moyen  de  divers  exercices  et  experiences,  l'eleve 
enrichit  peu  a  peu  son  vocabulaire  artistique.  On  lui 
demande  de  citer  et  de  decrire  les  caracteristiques  de 
certaines  oeuvres  d'art;  d'expliquer  les  relations  entre 
des  idees,  des  images  et  des  techniques;  d'etudier  le 


16 


Points  importants  du  programme 
d'arts  visuels 


mode  de  vie  de  divers  peuples,  leur  code  de  valeurs, 
et  d'expliquer  pourquoi  ils  s'attachent  a  un  certain 
type  d'oeuvres  d'art;  de  jouer  un  role  de  critique  ou 
d'historien  ou  d'historienne  d'art  en  jugeant  ses  tra- 
vaux  et  ceux  d'autres  personnes. 

9.  en  decouvrant  les  valeurs  et  les  goiits  de  peuples 
differents  par  I'etude  de  I'art  des  civilisations 
anciennes  et  contemporaines 

C'est  par  ses  formes  d'arts  visuels  qu'une  societe 
transmet  ses  valeurs  culturelles  :  costumes,  objets  du 
culte,  outils  et  ustensiles,  ecriture  et  habitat.  L'eleve 
etudie  ces  formes  du  point  de  vue  structural,  culturel, 
anthropologique,  sociologique  et  technique.  II  ou  elle 
apprend  a  decrire  ce  que  represente  une  oeuvre,  a 
examiner  la  fa^on  dont  elle  est  faite,  a  degager  le 
concept  selon  lequel  elle  a  ete  executee,  a  reagir  a  sa 
signification  culturelle,  a  distinguer  les  differences 
entre  les  tableaux,  les  gravures  et  les  sculptures  des  ci¬ 
vilisations  anciennes  et  des  civilisations  contempo¬ 
raines;  et  a  mediter  sur  devolution  historique  du  role 
de  l'artiste. 

10.  en  acquerant  le  sens  de  sa  propre  valeur  et  en 
saisissant  le  role  de  Vindividu  dans  la  societe 

On  s'adonne  aux  arts  visuels  par  plaisir  -  pour  expri¬ 
mer  ses  emotions,  retrouver  une  sensation  ou  commu- 
niquer  ses  sentiments  et  ses  idees.  Au  fur  et  a  mesure 
que  son  aptitude  a  concevoir  et  a  s'exprimer  et  que 
ses  connaissances  techniques  se  developpent,  l'eleve 
arrive  de  mieux  en  mieux  a  enoncer  clairement  ses 
preferences,  a  se  montrer  selectif  ou  selective  dans  ses 
decisions  et  a  s'interroger  sur  le  sens  de  ses  travaux  et 
de  ceux  des  autres.  Le  sens  de  sa  propre  valeur  et  sa 
comprehension  des  relations  sociales  s'en  trouvent 
ainsi  renforces. 

11.  en  decouvrant  des  debouches  professionals  dans 
le  domaine  des  arts  visuels 

Certains  artistes  produisent  des  objets  d'art  pour  les 
galeries  commerciales  et  publiques,  d'autres  travaillent 
dans  le  stylisme  et  d'autres  encore  jouent  un  role  im¬ 
portant  dans  le  domaine  technologique.  II  est  essentiel 
que  les  programmes  d'arts  visuels  soulignent  les  rap¬ 
ports  entre  la  creation  artistique  et  la  vie  quotidienne 
et  fassent  decouvrir  a  l'eleve  des  metiers  multiples  qui 
exigent  les  connaissances  theoriques  et  pratiques  rela¬ 
tives  aux  arts,  ainsi  qu'une  mentalite  d'artiste. 


Les  declarations  de  principes  enoncees  ci-dessous  ex- 
priment  les  attentes  du  ministere  de  l'Education  en  ce 
qui  concerne  les  programmes  d'arts  visuels  des  cycles 
intermediate  et  superieur. 

Techniques  de  base 

Le  dessin  est  un  element  essentiel  des  arts  visuels,  car 
il  oblige  a  mieux  observer  l'environnement  pour  en  re¬ 
produce  une  image  fidele.  II  est  necessaire  a  la 
conception,  a  ^elaboration  et  a  la  communication  des 
idees  et  des  sentiments.  II  est  un  element  necessaire  a 
la  conception  de  la  plupart  des  oeuvres  d'art  et  doit, 
de  ce  fait,  faire  partie  integrante  de  tous  les  cours. 

Les  travaux  en  trois  dimensions  contri- 
buent  egalement  a  developper  la  perception.  Le  mode- 
lage,  la  construction  et  l'assemblage  sont  done  des 
activites  de  perception  et  de  conception  essentielles  a 
toute  une  gamme  de  realisations  artistiques. 

Un  programme  equilibre 

Le  programme  d'arts  visuels  doit  etre  bien  equilibre  et 
comporter  des  activites  necessitant  une  demarche  tour 
a  tour  experimental,  approfondie,  intuitive  et  analy- 
tique,  des  experiences  tant  theoriques  que  pratiques  et 
des  travaux  en  deux  et  en  trois  dimensions. 

Echelonne  sur  deux  ou  plusieurs  annees,  il 
permet  a  l'eleve  de  decouvrir  divers  styles,  modes 
d'expression,  materiaux,  instruments  et  techniques. 

Du  point  de  vue  educatif,  ce  sont  surtout  les  appren- 
tissages  et  les  moyens  qui  importent,  les  oeuvres  qui 
en  resulted  ne  devenant  importantes  que  vers  la  fin 
du  programme. 

Concours 

On  deconseille  fortement  aux  eleves  du  cycle  interme¬ 
diaire  de  participer  a  tout  concours.  Les  eleves  du 
cycle  superieur  souhaiteront  peut-etre  participer  indi- 
viduellement  a  des  concours  pour  1'obtention  de 
bourses  ou  d'emplois.  Toutefois,  les  concours  qui  ex¬ 
ploited  les  eleves  ou  entravent  l'enseignement  sont  a 
proscrire.  Les  expositions  se  reveled  beaucoup  plus 
profitables  sur  le  plan  educatif,  et  un  plus  grand 
nombre  d'eleves  peuvent  participer. 

Originalite  de  ('expression  artistique 

Pour  favoriser  1'originalite  de  l'expression  artistique, 
on  encouragera  toutes  les  formes  de  resolution  de  pro- 
blemes,  d'analyse  critique  et  de  personnalisation  des 
sujets  dans  tous  les  cours;  les  copies,  les  imitations  et 
les  cliches  sont  a  deconseiller. 
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II  appartient  au  professeur  ou  a  la  professeure  d'arts 
visuels  d'integrer  dans  son  programme  des  travaux 
et  des  experiences  qui  encouragent  les  eleves  a 
rendre  le  cadre  scolaire  plaisant  et  agreable  a  l' ceil. 


Facteurs  principaux  de 
('elaboration  d'un  programme 
d'arts  visuels 


Responsabilites  quant  a  ('elaboration 
et  a  I'enseignement  du  programme 


L'elaboration  et  I'enseignement  d'un  programme 
conforme  au  present  programme-cadre  seront  facilites 
par  la  collaboration  entre  le  directeur  ou  la  directrice 
d'ecole,  les  personnes  ressources  et  les  enseignants. 
Voici  des  suggestions  susceptibles  de  les  aider  dans 
cette  tache. 

II  appartient  au  directeur  ou  a  la  directrice  de  l'ecole  : 

-d'assurer  le  leadership  dans  la  mise  en  ceuvre  du 
present  programme-cadre; 

-de  conserver  des  copies  de  tous  les  schemas  de  cours 
d'arts  visuels  fondes  sur  le  present  programme-cadre; 

-de  permettre  au  personnel  responsable  du  pro¬ 
gramme  d'arts  visuels  de  suivre  regulierement  les 
cours  d'appoint  necessaires  a  cette  discipline; 

-de  veiller  a  ce  que  le  programme  soit  bien  assimile  et 
enseigne,  pour  que  plus  tard  il  puisse  faire  l'objet 
d'une  revision; 

-d'assurer  le  leadership  dans  devaluation  du  pro¬ 
gramme  et  de  veiller  a  ce  que  devaluation  des  eleves 
soit  en  rapport  avec  les  objectifs  du  programme; 

-de  veiller  a  ce  que,  en  7e  et  en  8°  annee,  le  pro¬ 
gramme  d'arts  soit  bien  equilibre  et  laisse  suffisam- 
ment  de  place  aux  arts  visuels; 

-d'encourager  I'enseignement  de  cours  aussi  varies 
que  possible,  de  tous  les  niveaux  de  difficulty  -  fonda- 
mental,  general  et  avance  -  en  fonction  des  possibi- 
lites  de  l'ecole  et  de  la  collectivite; 

-de  veiller  a  ce  qu'on  prevoie  au  moins  un  credit  en 
arts  pour  1'obtention  du  DESO; 

-de  veiller  a  ce  que  les  renseignements  sur  l'inscrip- 
tion  aux  cours  d'arts  figurent  dans  le  prospectus  an¬ 
nuel  des  cours  de  l'ecole; 

-de  favoriser  la  communication  entre  les  paliers  ele- 
mentaire  et  secondaire; 

-de  fournir  les  ressources  necessaires  a  la  mise  en 
oeuvre  du  programme; 

-de  veiller  a  ce  que  les  enseignants  et  les  eleves  tra- 
vaillent  dans  des  conditions  ne  presentant  aucun 
risque; 

-d'encourager  I'emploi  des  ressources  offertes  par  la 
collectivite; 

-de  favoriser  un  cadre  scolaire  plaisant  et  agreable  a 
l'ceil; 

-de  donner  l'occasion  aux  eleves  de  remplir  les  condi¬ 
tions  prealables  a  la  preparation  au  cours 
preuniversitaire. 


II  appartient  a  la  personae  ressource  : 

-d'aider  le  directeur  ou  la  directrice  d'ecole  et  les  pro- 
fesseurs  d'arts  visuels  a  elaborer  et  a  dispenser  les 
programmes  d'arts  visuels  conformement  au  present 
programme-cadre; 

-de  faciliter  l'elaboration  de  schemas  de  cours  et 
d'autres  documents  developpant  le  present  pro- 
gramme-cadre; 

-de  fournir  des  renseignements  sur  les  ressources  ap- 
puyant  le  present  programme-cadre; 

-de  faciliter  la  formation  en  cours  d'emploi  permettant 
la  mise  en  oeuvre  du  programme; 

-de  participer  a  devaluation  reguliere  des  programmes 
et  des  cours  preconises  par  le  present  programme- 
cadre; 

-d'organiser  des  seances  d'information  motivantes  et 
enrichissantes  pour  garantir  la  mise  en  oeuvre  du  pre¬ 
sent  programme-cadre; 

-de  travailler  en  collaboration  avec  le  personnel 
d'orientation  pour  bien  renseigner  les  eleves  sur  les 
etudes  postsecondaires  et  les  debouches  profession¬ 
als  dans  le  domaine  des  arts  visuels; 

-de  guider  les  conseils  scolaires  sur  les  questions  ad- 
ministratives  se  rapportant  aux  arts  visuels; 

-d'aider  les  enseignants  a  trouver  des  methodes  et  des 
idees  capables  d'ameliorer  l'aspect  esthetique  de 
l'ecole. 
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Les  eleves 


II  appartient  au  professeur  ou  a  la  professeure  d'arts 
visuels  : 

-de  preparer  et  d'enseigner  des  cours  conformes  au 
present  programme-cadre  et  aussi  varies  que  possible, 
dans  la  mesure  que  le  permettent  les  ressources  de 
l'ecole  et  de  la  collectivite; 

-d'appliquer  le  present  programme-cadre  de  fagon 
systematique  pour  assurer  sa  pleine  mise  en  oeuvre 
d'ici  a  1990; 

-de  collaborer  avec  les  conseillers  d'orientation  pour 
aider  les  eleves  a  decouvrir  les  debouches  profession- 
nels  dans  le  domaine  des  arts; 

-de  travailler  avec  le  service  d'orientation  et  les  pa¬ 
rents  pour  ce  qui  est  du  choix  des  cours  selon  des  ob- 
jectifs  pedagogiques  a  long  terme; 

-de  suivre  les  recommandations  de  la  personne  res- 
source  pour  ameliorer  la  qualite  de  son  enseignement; 

-de  travailler  avec  la  personne  ressource  pour  garantir 
que  les  cours  sont  conformes  aux  objectifs  du 
programme; 

-de  communiquer  aussi  souvent  que  possible  avec  les 
autres  professeurs  d'arts  visuels  de  l'ecole  et  ceux  des 
cycles  intermediate  et  superieur  des  ecoles  relevant 
de  son  conseil  scolaire; 

-de  se  tenir  au  courant  des  ressources  offertes  par  la 
collectivite  et  de  s'en  servir  le  plus  souvent  possible; 

-d'integrer  dans  son  programme  des  travaux  et  des 
experiences  qui  encouragent  les  eleves  a  rendre  le 
cadre  scolaire  plaisant  et  agreable  a  l'ceil. 


7e  et  8e  annee 

Chaque  eleve  aborde  le  programme  d'arts  visuels  du 
cycle  intermediate  avec  des  aptitudes  et  un  bagage 
differents.  L'eleve  de  7e  et  de  8e  annee  est  cense(e)  re- 
cevoir  une  initiation  veritable  aux  arts  visuels  dans  le 
cadre  d'une  education  artistique  equilibree.  Le  pro¬ 
gramme  doit  l'interesser  et  lui  permettre  d'employer 
toute  une  serie  de  techniques  et  de  formes  d'art  d'ex- 
pression  et  d'arts  appliques.  L'eleve  doit  en  outre  se 
sentir  capable  d'appliquer,  dans  la  vie  courante,  les 
connaissances  acquises. 

A  ce  niveau,  les  activites  artistiques  s'ef- 
fectueront  tant  individuellement  que  collectivement. 
L'eleve  de  7e  et  de  8e  annee  est  encore  a  un  age  vulne¬ 
rable;  il  ou  elle  a  besoin  de  methodes  pedagogiques 
susceptibles  de  lui  fate  prendre  conscience  de  sa 
propre  valeur.  Le  programme  lui  permet  en  outre  de 
decouvrir  l'art  et  les  metiers  lies  aux  arts.  Pour  cer¬ 
tains,  le  programme  d'art  du  debut  du  cycle  interme¬ 
diate  represente  leur  derniere  chance  de  vraiment 
etudier  les  arts  visuels. 

9e  a  12e  annee  et  cours 

preuniversitaire  de  I'Ontario 

Le  programme  de  l'eleve  en  9e  et  en  10°  annee  doit 
avoir  un  caractere  exploratoire  et  permettre  a  chacun 
de  preciser  ses  gouts,  de  mettre  ses  talents  a 
l'epreuve,  de  clarifier  ses  objectifs  et  d'elaborer  un 
plan  d'etude  plus  detaille. 

LES  ECOLES  DE  L'ONTARIO,  section  4.1 

Les  eleves  de  lle  et  de  12  e  annee  s'inscrivent  souvent 
a  une  serie  de  cours  qui  leur  fournit  les  assises  les 
plus  appropriees  a  leurs  aspirations  personnelles  et 
professionnelles. 

LES  ECOLES  DE  L'ONTARIO,  section  4.2 

L'eleve  du  palier  secondaire  peut  choisir  les  arts  vi¬ 
suels  pour  obtenir  le  credit  obligatoire  en  arts.  Norma- 
lement,  il  ou  elle  termine  le  cours  de  base  en  9C  ou  en 
10e  annee  avant  de  suivre  les  cours  speciaux  en 
10e  annee  ou  au  cycle  superieur.  Le  cours  preuniversi¬ 
taire  de  I'Ontario  d'arts  visuels  prepare  a  l'entree  a 
l'universite.  Pour  etre  admis(e)  au  cours  preuniversi¬ 
taire,  il  faut  avoir  suivi  au  moins  un  cours  de  niveau 
avance  au  cycle  superieur. 

Meme  si  l'eleve  n'envisage  pas  de  faire 
carriere  dans  le  domaine  des  arts  visuels,  il  ou  elle 
tirera  profit  du  programme,  car  celui-ci  aborde  les 
problemes  d'identite  et  de  valeurs.  Les  cours  d'arts 
visuels  constituent  un  excellent  contexte  pour 
apprendre  a  se  connaitre,  une  occasion  privilegiee 
d'eveil  a  l'esthetique,  un  exutoire  pour  l'energie 
physique  et  un  stimulant  pour  l'imagination. 
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Le  gout  du  risque,  la  vitality,  l'adaptabilite,  l'humour 
et  l'acuite  sensorielle  sont  des  traits  communs  aux  per- 
sonnes  tres  creatives.  Ce  sont  egalement  des  traits  que 
Ton  retrouve  chez  l'adolescent  ou  l'adolescente  et 
dont  on  peut  tirer  un  parti  utile  dans  les  activites 
d'arts  visuels  creatrices.  Les  connaissances  theoriques 
et  pratiques  acquises  dans  cette  discipline  offrent  a 
l'eleve  des  moyens  d'expression  et  de  communication 
qui  lui  permettent  de  comprendre  ses  problemes  et  de 
surmonter  les  crises  qui  surviennent  parfois  dans 
l'adolescence. 

L'eleve  adulte 

Certains  adultes  qui  reprennent  les  etudes  au  palier 
secondaire  s'interessent  au  programme  d'arts  visuels. 
Cependant,  les  besoins  et  les  caracteristiques  de 
l'eleve  adulte  different  de  ceux  de  l'adolescent(e). 

Aussi  lorsqu'on  prepare  des  cours  d'art  a 
l'intention  des  adultes,  il  faut  : 

-mettre  au  point  des  cours  valant  moins  d'un  credit; 

-mettre  au  point  des  cours  intensifs  de  courte  duree; 

-trouver  d'autres  techniques  devaluation  (par 
exemple,  on  peut  demander  aux  eleves  d'effectuer  des 
travaux  de  recherche,  de  rediger  des  critiques  et  d'in- 
terviewer  des  gens); 

-recourir  a  des  activites  de  groupe; 

-mettre  au  point  des  cours  d'introduction  adaptes  aux 
adultes; 

-recourir  a  l'education  cooperative  et  aux  stages. 

On  recommande  pour  l'eleve  adulte  le  meme  genre 
d'activites  d'arts  visuels  que  celles  indiquees  pour 
l'eleve  d'age  scolaire.  La  matiere  des  cours  reste  la 
meme;  seuls  devraient  changer  l'organisation,  les  me- 
thodes  pedagogiques  et  les  processus  d'apprentissage. 

L'eleve  en  difficulty 

Les  buts  de  1'enseignement  des  arts  visuels  sont  les 
memes  pour  l'eleve  en  difficulty  que  pour  les  autres. 

Le  programme  d'arts  visuels  est  intrinsequement  va- 
lable,  car  il  aide  l'eleve  a  elargir  ses  horizons,  lui 
donne  des  occasions  uniques  de  s'exprimer  et  lui  per- 
met  d'eprouver  les  sensations  que  procurent  les  acti¬ 
vites  reliees  a  la  creation  et  a  l'imagination. 

Si  toutes  ces  experiences  sont  indispensa- 
bles  a  tous  les  eleves,  elles  le  sont  plus  specialement  a 
l'eleve  en  difficulty  qui  a  parfois  de  la  peine  a  commu- 
niquer  autrement.  Nombreux  sont  ceux  qui  trouveront 
dans  les  arts  visuels  des  satisfactions  et  des  joies  in¬ 
tenses,  car  c'est  un  domaine  ou  ils  peuvent  vraiment 
reussir. 


Pour  l'eleve  qui  presente  des  anomalies  de  comporte- 
ment,  les  activites  d'arts  visuels  sont  un  moyen  bene- 
fique  d'exprimer  ses  sentiments  et  ses  pensees.  On  ne 
demande  nullement  au  professeur  ou  a  la  professeure 
d'arts  visuels  d'etablir  un  lien  therapeutique  particu¬ 
lar  avec  ses  eleves.  Toutefois,  la  fa^on  dont  un  ou 
une  eleve  manipule  les  instruments,  les  materiaux 
qu'il  ou  elle  emploie,  de  meme  que  les  travaux  realises 
permettent  au  professeur  ou  a  la  professeure  d'art  de 
saisir  des  pensees  et  des  emotions  que  l'eleve  ne  reve- 
lerait  pas  autrement.  En  observant  l'eleve  dans  son 
travail  et  en  analysant  ses  compositions,  l'enseignant 
ou  l'enseignante  perspicace  peut  mettre  au  point  un 
programme  susceptible  d'aider  l'eleve  a  clarifier  son 
univers,  a  acquerir  de  1'assurance  et  a  etablir  des  liens 
de  confiance. 

L'eleve  en  difficulty  a  besoin  d'explorer, 
de  definir  et  d'ordonner  symboliquement  son  univers 
a  sa  maniere  et  par  les  moyens  qu'offrent  les  arts  vi¬ 
suels.  Le  programme  d'arts  visuels  qui  lui  est  destine 
devra  peut-etre,  au  debut,  lui  offrir  maintes  et  di- 
verses  occasions  de  manipuler  des  matieres  et  de  creer 
avec  toutes  sortes  d'instruments  et  de  materiaux  lui 
permettant  de  s'exprimer.  Toutefois,  pour  les  activites 
pouvant  comporter  des  risques,  il  faudrait  redoubler 
de  vigilance  pour  eviter  les  accidents. 

Pour  que  l'eleve  en  difficulty  profite  aux 
maximum  du  programme  d'arts  visuels,  ce  dernier  de¬ 
vra  peut-etre  faire  l'objet  de  certaines  adaptations  sur 
le  plan  du  nombre  d'eleves,  des  materiaux  et  de  leur 
emploi  ainsi  que  de  l'espace  utilise.  Il  faut  faire  preuve 
de  flexibility  avec  l'eleve  en  difficulty  pour  qu'il  ou  elle 
s'epanouisse  au  maximum  dans  la  mesure  de  ses  ca- 
pacites;  cette  approche  fait  parfois  apparaitre  des  apti¬ 
tudes  que  les  autres  matieres  du  programme  sont 
incapables  de  reveler,  mais  elle  exige  que  le  professeur 
ou  la  professeure  consacre  plus  de  temps  a  la  struc¬ 
ture  et  a  l'organisation  du  programme. 

L'eleve  doue(e)  pour  les  arts  visuels 

L'eleve  qui  fait  preuve  d'une  grande  creativity,  qui  est 
particulierement  doue(e)  pour  l'expression  artistique  et 
qui  possede  de  nombreuses  connaissances  ainsi  qu'un 
certain  sens  de  la  critique  dans  les  arts  visuels,  peut 
etre  pousse(e)  a  developper  davantage  ces  disposi¬ 
tions.  On  lui  fera  etudier  plus  en  profondeur  le  role  et 
la  contribution  des  artistes,  des  critiques  d'art,  des  his- 
toriens,  des  conservateurs  de  musee  et  des  stylistes. 
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Niveaux  de  difficulty 


L'eleve  doue(e)  pour  les  arts  visuels  et  les  arts  en 
general  possede  les  caracteristiques  suivantes  : 

-une  faculte  de  concentration  prolongee  (il  ou  elle 
passe  beaucoup  plus  de  temps  que  les  autres  a  re- 
soudre  un  probleme  de  composition); 

-l'autodirection,  1'automotivation  et  l'independance; 

-une  concentration  occasionnelle  excessive  sur  un 
mode  d'expression  particulier,  assortie  d'un  refus  de 
s'essayer  a  d'autres  modes  d'expression; 

-un  interet  precoce  pour  l'art,  se  manifestant  souvent 
par  le  dessin  et  des  progres  rapides  dans  toutes  les 
etapes  normales  du  developpement  artistique; 

-la  faculte  de  s'adonner  aux  travaux  artistiques  pour 
echapper  aux  autres  responsabilites; 

-une  tres  grande  aptitude  a  utiliser  dans  de  nouveaux 
contextes  des  renseignements  acquis  anterieurement; 

-une  tres  grande  facility  technique  a  rendre  les 
ombres,  les  proportions,  la  perspective  et  les  details 
anatomiques  dans  1'execution  d'oeuvres  realistes; 

-une  sensibilite  particuliere  dans  l'emploi,  tant  intuitif 
que  reflechi,  d'elements  de  composition  comme  les 
couleurs,  les  espaces  et  le  mouvement; 

-une  aptitude  particuliere  a  comprendre  les  liens  exis- 
tant  entre  des  donnees  compliquees; 

-une  sensibilite  particuliere  a  toute  une  gamme  de 
modes  d'expression; 

-une  grande  capacity  d'imaginer,  d'inventer  ou 
d'improviser. 

Les  programmes  d'arts  visuels  destines  aux  eleves 
doues  doivent  insister  particulierement  sur  des  exer- 
cices  d'observation  intense,  la  maitrise  de  diverses 
techniques,  l'acquisition  de  connaissances  et  d'un  sens 
critique  pousses  ainsi  que  sur  1'aptitude  a  resoudre 
des  problemes  de  composition  grace  a  l'habilete,  la 
virtuosity,  l'imagination,  l'intelligence  et  la  maitrise.  II 
est  important  de  prevoir  des  experiences  d'apprentis- 
sage  dans  d'autres  milieux,  a  savoir  les  ateliers  d'ar- 
tistes  et  de  stylistes,  les  galeries  d'art,  les  musees  et 
autres  lieux  artistiques  locaux. 


Le  programme  des  ecoles  secondaires  prevoit  des 
cours  d'arts  visuels  correspondant  aux  divers  interets 
et  besoins  des  eleves.  Le  cours  de  base  (9C  ou 
10e  annee),  les  cours  generaux  (10c,  llc  et  12°  annee) 
et  les  cours  speciaux  peuvent  etre  dispenses  a  trois 
niveaux  de  difficulty  -  fondamental,  general  et  avance. 
Void  un  bref  apergu  de  la  portee  des  cours  de  chacun 
de  ces  niveaux  de  difficulty  ainsi  que  du  rapport  entre 
les  centres  d'interet  des  programmes  d'arts  visuels  et 
les  prescriptions  de  la  circulaire  Les  ecoles  de  I'Ontario 
pour  chaque  niveau. 

Cours  de  niveau  fondamental 

Les  cours  de  niveau  fondamental  presentent  une 
grande  variete  d'activites  artistiques  et  d'experiences 
d'apprentissage  qui  stimulent  l'interet  de  l'eleve,  affer- 
missent  son  assurance  et  lui  font  prendre  conscience 
des  applications  pratiques  des  arts  visuels  dans  la  vie 
quotidienne.  Voici  comment  les  cours  d'arts  visuels  re- 
pondent  aux  prescriptions  de  la  circulaire  Les  ecoles  de 
I'Ontario  : 


Les  ecoles  de 

Arts  visuels 

I'Ontario 

Aptitudes  -Les  arts  visuels  dans  la  vie 

personnelles  quotidienne 

-Les  arts  visuels  et  les  loisirs 
-Epanouissement  grace  aux  apti¬ 
tudes  de  base  de  la  production 
artistique 


Conscience  sociale 

-Etude  de  l'art  traditionnel  de  di¬ 
verses  cultures  pour  favoriser  une 
meilleure  comprehension  de  soi  et 
d'autrui 

Communication 

-Exercices  d'expression  par  l'art  et 
sur  l'art 

Preparation  a  la  vie 

-Aptitudes  artistiques  se  rappor- 

professionnelle 

tant  a  certains  metiers 
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Cours  de  niveau  general 

Les  cours  de  niveau  general  contiennent  une  propor¬ 
tion  egale  de  beaux-arts  et  d'arts  appliques.  On  insis- 
tera  particulierement  sur  la  decouverte  des  debouches 
professionnels  dans  le  domaine  des  arts  visuels,  sur- 
tout  dans  les  arts  appliques  et  utilitaires,  ainsi  que  sur 
l'acquisition  des  aptitudes  necessaries.  Voici  comment 
les  cours  d'arts’ visuels  repondent  aux  prescriptions  de 
la  circulaire  Les  ecoles  de  VOntario  : 


Les  ecoles  de 

Arts  visuels 

I'Ontario 

Aptitudes  -Maitrise  des  techniques,  des  pro- 

et  attitudes  cedes  et  des  modes  d'expression 

professionnelles  -Aptitudes  artistiques  dans  une 

perspective  remuneratrice 
-Formation  du  jugement  esthe- 
tique  des  eleves,  futurs  consom- 
mateurs  d'art 

-Acquisition  d'attitudes  devant  les 
arts  visuels  dans  un  environne- 
ment  technologique  en  evolution 


Preparation  a  la  vie 
professionnelle 

-Decouverte  des  debouches  pro¬ 
fessionnels,  particulierement  dans 
le  domaine  des  arts  utilitaires 

Etudes 

postsecondaires 

-Preparation  a  l'entree  dans  les 
colleges  et  autres  etablissements 
d'enseignement  postsecondaire 

Acquisition  d'apti- 
tudes  qui  seront 
utiles  toute  la  vie 

-Les  arts  visuels  en  tant  que 
passe-temps 

-Sensibilisation  a  l'aspect  esthe- 
tique  du  milieu 

Communication 

-Developpement  de  la  pensee 
critique 

Culture  generate 

-Decouverte  de  certains  aspects  de 
Part  occidental,  de  Part  d'autres 
cultures,  des  arts  populaires,  des 
arts  utilitaires,  des  arts  appliques, 
des  arts  traditionnels  et  de  l'his- 
toire  du  design 

Cours  de  niveau  avance 

Les  cours  de  niveau  avance  visent  avant  tout  la  forma¬ 
tion  intellectuelle  de  l'eleve.  L'acquisition  de  connais- 
sances  et  l'affinement  du  jugement  constituent  deux 
objectifs  importants  du  programme,  que  l'eleve  atteint 
par  l'etude  de  l'histoire  de  1'art  et  la  critique.  Le  pro- 
fesseur  ou  la  professeure  d'art  emploiera  des  me- 
thodes  pedagogiques  appropriees  pour  stimuler 
l'interet  et  la  soif  d'apprendre  de  l'eleve.  Voici 
comment  les  cours  d'arts  visuels  repondent  aux  pres¬ 
criptions  de  la  circulaire  Les  ecoles  de  VOntario  : 


Les  ecoles  de 

I'Ontario 

Arts  visuels 

Acquisition  de 
connaissances 
theoriques 

-Theorie  de  Part  et  de  la  pensee 
abstraite  en  rapport  avec  les  arts 
d'expression  et  les  beaux-arts,  par 
l'etude  de  l'histoire  de  Part,  de 
l'esthetique  et  de  la  critique 

Preparation  au  cours 
preuniversitaire 

-Rapports  importants  entre  la  ma- 
tiere  des  cours  et  la  matiere  du 
cours  preuniversitaire  en  arts 
visuels 

Preparation  aux 
etudes  dans  les  col- 

-Preparation  aux  etudes  rnenant  a 
des  metiers  lies  aux  arts  et  aux 

leges,  universites  et 
autres  etablissements 
d'enseignement 
postsecondaire 


beaux-arts 

-Preparation  de  l'eleve  a  la  mai¬ 
trise  de  notions  de  plus  en  plus 
complexes  en  rapport  avec  les 
problemes  du  travail  en  atelier,  la 
recherche  historique  et  la  critique 
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Les  trois  principaux  processus  d'appren- 
tissage  qui  entrent  en  jeu  dans  les  arts 
visuels  sont  la  perception ,  la  production 
et  la  critique. 


Processus  d'apprentissage 

et  composantes  du  programme 

d'arts  visuels 

Le  present  programme-cadre  definit  trois  processus 
d'apprentissage  et  trois  composantes  qui  font  partie 
integrante  de  l'experience  artistique  globale.  II  s'agit 
d'une  part  de  la  perception,  de  la  production  et  de  la 
critique  et,  d'autre  part,  de  la  conception,  du  travail 
en  atelier  et  de  l'histoire  de  l'art.  On  trouvera  dans  les 
pages  suivantes  quelques  precisions  sur  ces  processus 
d'apprentissage  et  ces  composantes.  Le  tableau  de  la 
page  27  donne  un  apergu  de  leur  repartition  au  sein 
du  programme. 

Processus  d'apprentissage 

L'eleve  apprend  en  agissant  sur  son  environnement. 
Dans  les  arts  visuels,  il  ou  elle  recourt  a  la  perception, 
a  la  production  et  a  la  critique  pour  donner  un  sens  a 
ce  qui  se  passe  dans  son  univers,  maitriser  certaines 
techniques,  se  forger  des  criteres  pour  evaluer  son 
travail  et  ses  resultats  ainsi  que  pour  comprendre  les 
traditions  artistiques  issues  des  cultures  anciennes  et 
contemporaines.  En  agissant  sur  son  univers  esthe- 
tique,  l'eleve  arrive  a  mieux  comprendre  la  nature  de 
ses  pensees  et  de  ses  sentiments  et  apprend  a  expri¬ 
mer  ses  idees  verbalement  et  dans  ses  travaux 
artistiques. 

La  connaissance  et  la  comprehension  sont 
indispensables  a  la  perception,  a  l'execution  et  a  la  cri¬ 
tique  dans  les  arts  visuels.  Savoir  bien  manipuler  ma- 
teriaux  et  instruments  et  structurer  des  elements  de 
composition  permet  de  comprendre  le  processus 
d'execution  et  favorise  l'aptitude  a  juger  de  la  qualite 
du  travail  en  atelier  et  des  oeuvres  qui  en  resultent. 
Savoir  que  faire  et  comment  le  faire  permet  de  donner 
un  sens  personnel  aux  objets,  aux  formes  et  aux  situa¬ 
tions.  Comprendre  qu'il  y  a  plusieurs  fagons  d'envisa- 
ger  l'histoire  de  l'art,  c'est  se  preparer  a  clarifier  et  a 
expliquer  la  nature  des  arts  visuels.  Tout  ceci  mene  a 
la  comprehension  de  soi  et  a  l'epanouissement 
personnel. 


Les  trois  principaux  processus  d'apprentissage  qui  en- 
trent  en  jeu  dans  les  arts  visuels  sont  enonces  ci- 
dessous. 

La  perception.  La  perception  est  la  premiere  etape  de 
l'expression  creatrice.  Grace  a  ses  perceptions,  l'eleve 
participe  activement,  est  conscient(e)  de  ce  qu'il  ou 
elle  ressent,  communique  ses  emotions,  reagit  subjec- 
tivement,  distingue  les  qualites  esthetiques  de  son 
univers,  trouve  des  analogies  et  des  contrastes  et  saisit 
des  concepts.  A  partir  de  ses  perceptions,  il  ou  elle 
batit  des  theories,  pose  des  hypotheses  et  decouvre 
des  idees  personnelles. 

La  production.  En  executant  des  travaux  artistiques, 
l'eleve  concretise  et  explique  les  idees  provenant  de 
ses  perceptions  et  de  ses  fa^ons  de  concevoir  son  mi¬ 
lieu.  Il  ou  elle  peut  en  meme  temps  approfondir  les 
mecanismes  de  la  creation,  de  la  perception  et  de  la 
representation.  Pour  donner  forme  a  ses  idees  percep- 
tives  et  conceptuelles,  l'eleve  passe  successivement 
par  la  reflexion,  la  conception  et  l'execution.  Les  acti- 
vites  de  production  sont  destinees  a  lui  faire  employer 
les  techniques  et  les  procedes  d'expression  appris  et  a 
lui  faire  decouvrir  les  possibility  et  les  limites  de  di¬ 
vers  modes  d'expression.  En  decouvrant  les  caracteris- 
tiques  expressives  de  divers  instruments,  l'eleve 
comprend  que  l'idee  originale  doit  parfois  etre  adaptee 
pendant  l'execution  d'une  creation  visuelle. 

La  critique.  En  participant  aux  exercices  de  critique, 
l'eleve  saisit  subjectivement  la  valeur  esthetique  d'une 
oeuvre  d'art  et  s'exerce  a  appliquer  des  criteres  objec- 
tifs  pour  expliquer  ses  interpretations  personnelles.  La 
critique  comporte  la  determination  des  elements,  la 
description  des  rapports  et  l'explication  des  conclu¬ 
sions.  Pendant  ces  exercices,  l'eleve  classe  des  don- 
nees,  cherche  des  rapports,  tire  des  conclusions  et 
formule  des  hypotheses.  La  critique  se  base  a  la  fois 
sur  des  criteres  exterieurs  emanant  d'«autorites»  et  sur 
des  criteres  personnels  issus  des  sentiments  et  des  ex¬ 
periences  de  l'eleve.  Il  est  cependant  important  que 
l'eleve  en  tire  un  sentiment  de  satisfaction 
personnelle. 
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Composantes  du  programme 

d'arts  visuels 

Tous  les  cours,  qu'ils  soient  generaux  ou  speciaux, 
sont  constitues  des  trois  composantes  suivantes  : 
conception,  travail  en  atelier  et  histoire  de  l'art.  Ce- 
pendant,  certains  cours  speciaux  portant  sur  la  theorie 
et  certains  cours  interdisciplinaires  n'accorderont  pas 
la  meme  importance  a  ces  trois  composantes. 

La  conception,  le  travail  en  atelier  et  l'his- 
toire  de  l'art  constituent  la  matiere  obligatoire  des 
cours  decrits  dans  le  present  programme-cadre.  Celui- 
ci  prevoit  egalement  une  unite  portant  sur  les  travaux 
speciaux,  pour  tenir  compte  des  differences  indivi- 
duelles  dans  les  ressources  de  1'ecole  et  de  la  collecti¬ 
vity.  On  entend  par  travail  special  une  unite  insistant 
sur  des  questions  d'arts  visuels  au  niveau  de  1'ecole  et 
de  la  collectivite.  (Voir  la  section  ci-apres,  intitulee 
integration  a  la  vie  scolaire  et  a  la  collectivite».)  On 
trouvera  ci-dessous  une  description  detaillee  des  trois 
composantes  du  programme  : 

Conception  (elements  et  principes  de  composition  et 
esthetique.  Grace  aux  activites  de  conception,  l'eleve 
apprend  a  agencer  divers  elements  de  fa$on  a  donner 
une  unite  structurale  a  sa  composition.  Ces  activites 
comprennent  l'etude  d'elements  visuels,  comme  la 
couleur  et  la  texture,  dans  des  formes  tant  naturelles 
qu'artificielles,  et  de  principes  comme  l'unite  et  la  va¬ 
riety.  L'eleve  apprend  comment  les  elements  visuels, 
les  proprietes  physiques  des  divers  materiaux  et  les 
techniques  appropriees  influent  sur  l'unite  d'une 
oeuvre.  Ces  connaissances  se  completent  par  l'execu- 
tion  de  travaux  en  atelier. 

Les  lemons  de  conception  ont  egalement 
pour  but  de  faire  acquerir  a  l'eleve  des  criteres  person¬ 
nels  de  jugement  en  matiere  d'oeuvres  d'art.  Celles-ci 
sont  le  reflet  visuel  des  convictions,  des  conceptions, 
des  attitudes  et  des  sentiments  des  individus  et  des 
societes.  L'examen  analytique  et  critique  de  ses 
oeuvres  personnelles  et  de  celles  d'artistes  et  de  sty- 
listes  de  differentes  epoques  et  cultures  constituent  un 
facteur  important  dans  le  developpement  du  jugement 
esthetique.  Les  experiences  esthetiques  favorisent  l'ac- 
quisition  de  l'aptitude  a  percevoir,  a  reflechir  et  a 
commenter  des  creations  de  fagon  critique.  Aide(e)  de 
ces  experiences,  l'eleve  apprend  a  porter  un  jugement 
critique.  Cela  lui  permet  de  mieux  comprendre  ses 
pensees  et  ses  sentiments,  de  mieux  percevoir  et  ana¬ 
lyser  les  elements  visuels  et  d'ameliorer  ses  propres 
compositions. 


Travail  en  atelier  ( preparation  et  execution).  Le  travail 
en  atelier  donne  a  l'eleve  l'occasion  de  perfectionner 
des  methodes  de  travail  qui  lui  sont  importantes  et  lui 
permettent  de  concretiser  des  notions.  Ce  travail  s'ef- 
fectue  en  deux  temps  :  la  preparation  et  1'execution. 
Les  idees  elaborees  au  moment  de  la  preparation  sont 
quelquefois  adaptees  lors  de  1'execution;  d'autres  fois, 
la  preparation  et  1'execution  s'effectuent  simul- 
tanement. 

La  preparation  comporte  des  exercices  des¬ 
tines  a  developper  les  capacites  perceptives  de  l'eleve 
et  a  l'initier  aux  methodes  artistiques  et  a  la  pensee 
creatrice. 

L'execution  comporte  des  exercices  lui  per- 
mettant  d'acquerir  des  connaissances  pratiques  :  sa- 
voir  se  servir  d'instruments  et  de  materiaux  divers, 
maitriser  l'aspect  technique  de  modes  d'expression  va¬ 
ries  comme  le  dessin,  la  peinture,  les  procedes  d'im- 
pression  et  la  sculpture.  Le  travail  en  atelier  doit 
favoriser  l'accroissement  des  facultes  d'expression 
chez  l'eleve  ainsi  que  la  comprehension  du  rapport 
entre  la  forme  et  le  contenu  dans  les  oeuvres  d'art. 

Histoire  de  Tart  (chronologie  et  rapports  culturels).  La 
composante  d'histoire  de  l'art,  qui  porte  sur  la  chrono¬ 
logie  et  les  rapports  culturels,  vise  a  ameliorer  chez 
l'eleve  la  comprehension  et  l'appreciation  des  princi- 
paux  styles  et  modes  d'expression  artistique  ainsi  que 
des  evenements  qui  influencent  la  creation  artistique. 
Cette  composante  devrait  couvrir  divers  domaines 
comme  les  applications  commerciales  de  l'art  (le 
design  industriel,  par  exemple),  les  innovations  tech- 
nologiques  et  les  beaux-arts  traditionnels. 

L'etude  chronologique  des  principaux 
styles  et  modes  d'expression  artistique  fournit  a  l'eleve 
un  cadre  historique  dans  lequel  situer  les  evenements  et 
les  objets.  Elle  lui  fait  decouvrir  la  continuite  qui  existe 
dans  les  arts  ainsi  que  les  procedes  techniques  et  les 
grands  createurs.  Les  enseignants  devraient  employer 
des  methodes  variees  pour  presenter  la  matiere. 

L'aspect  de  1'histoire  de  l'art  portant  sur 
les  rapports  culturels  cherche  a  degager  les  motifs  de 
l'apparition  de  formes  d'art  specifiques  a  une  epoque 
donnee  en  examinant  les  facteurs  sociaux,  geogra- 
phiques,  historiques,  scientifiques,  religieux,  poli- 
tiques,  economiques  et  technologiques  de  l'epoque. 
L'etude  de  la  pensee  de  grands  historiens,  artistes, 
philosophes,  critiques,  theoriciens  de  l'art  et  journa- 
listes  eclaire  egalement  des  questions  telles  que  la  na¬ 
ture  de  l'art,  le  type  artistique  et  la  nature  du 
processus  createur. 
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Dans  la  mesure  du  possible,  on  recourra  pour  ces  le¬ 
mons  a  des  oeuvres  originales  et  a  l'observation  d'ar- 
tistes  au  travail.  Les  emissions  de  television,  films, 
diapositives  et  reproductions  seront  de  la  plus  grande 
utilite  si  1'emploi  du  temps  ou  les  deplacements  po- 
sent  un  probleme. 


Travaux  speciaux.  Les  travaux  speciaux  sont  des 
unites  tenant  compte  des  differences  individuelles 
dans  les  ressources  de  l'ecole  et  de  la  collectivite.  Les 
unites  peuvent  porter  sur  des  activites  entreprises  a 
l'ecole  ou  a  1'exterieur.  On  peut,  par  exemple,  decider 
d'embellir  l'ecole  ou  de  visiter  des  ateliers  d'artistes. 
(Voir  la  section  intitulee  integration  a  la  vie  scolaire 
et  a  la  collectivite».) 


Repartition  des  heures 
de  cours  entre  les  composantes 
(9e  a  12®  annee) 

Le  tableau  ci-dessous  indique  l'importance  a  accorder 
a  chacune  des  composantes  des  cours  d'arts  visuels 
pour  tous  les  niveaux  de  difficult^.  Ce  partage  du 
temps  n'est  donne  qu'a  titre  indicatif  pour  la  prepara¬ 
tion  des  cours;  il  peut  etre  adapte  aux  methodes  d'en- 
seignement  choisies  ou  aux  besoins  des  eleves.  Bien 
que  les  diverses  composantes  soient  presentees  id 


separement,  elles  se  recoupent  frequemment  dans  les 
cours.  Ainsi,  les  notions  de  composition  sont  abordees 
lors  du  travail  en  atelier  et  des  lemons  d'histoire  de 
l'art,  tout  comme  l'histoire  de  l'art  intervient  dans  les 
lemons  de  conception  et  le  travail  en  atelier.  La  theorie 
et  la  pratique  se  melent  aussi  intimement  dans  toutes 
les  parties  du  cours,  y  compris  les  travaux  speciaux. 


Partage  des  heures  de  cours 
entre  les  composantes 


□  Conception 

□  Travail  en  atelier 


15  % 
15  % 
20  % 


Niveau  general 


□  Histoire  de  l'art 

□  Travaux  speciaux 
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Tableau  des  composantes 
du  programme  et  des  processus 
d'apprentissage 


Conception  -  Elements  et  principes 
de  composition 
-  Esthetique 

Travail  en  atelier  -  Preparation 

-  Execution 

L'eleve  est  amene(e)  a  : 

L'eleve  est  amene(e)  a  : 

Perception 

-decouvrir  les  notions  de  composition 
dans  les  formes  et  les  structures  de 
l'environnement 

-apprendre  a  s'inspirer  des  formes  de 
l'environnement  comme  source 
d'inspiration  artistique 

-degager  le  sens,  tant  symbolique 
que  realiste,  dans  les  environnements 
naturels  et  artificiels 

-comprendre  l'importance  de  l'intuition 
et  de  l'imagination 

-prendre  conscience  de  la  charge 
emotionnelle  des  sujets 

-acquerir  des  opinions  personnelles 

Production 

-faire  l'essai  de  notions  de  composition 

-choisir  des  modes  d'organisation  et  des 
materiaux  et  instruments  appropries 

-decouvrir  les  rapports  harmonieux 
entre  la  forme,  la  fonction,  le  theme  et 
le  materiau 

-decouvrir  de  nouveaux  instruments,  de 
nouveaux  materiaux  et  de  nouvelles 
techniques  et  en  acquerir  la  maitrise 

-exprimer  des  idees  et  des  sentiments 
personnels 

-presenter  le  produit  de  son  travail 

Critique 

-degager  des  notions  importantes  de 
composition  dans  des  images  visuelles 

-juger  des  caracteristiques  de  sujets 
et  de  modes  d'expression 

-juger  de  ^organisation  de  la  forme  et 
du  contenu 

-analyser  et  interpreter  le  sens, 
la  fonction  et  le  style 

-evaluer  1'effet  de  1'expression 

-evaluer  la  qualite  d'un  travail 

-apprecier  les  ambiances 
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Histoire  -  Chronologie 

-  Rapports  culturels 


L'eleve  est  amene(e)  a  : 

-determiner  le  style,  le  theme  et  les 
caracteristiques  d'ceuvres  d'art 

-rechercher  la  motivation  des  oeuvres  d'art 

-decouvrir  des  sources  d'inspiration 
artistique 


-etudier  l'art  de  diverses  epoques 
et  cultures 

-se  documenter  sur  les  facteurs 
socio-culturels  et  esthetiques  importants 

-etudier  l'histoire  de  l'art  selon  diverses 
perspectives 


-decouvrir  comment  les  critiques  et  les 
erudits  jugent  les  oeuvres  d'art 

-determiner  l'importance  et  la  qualite  de  la 
production  artistique  de  diverses  epoques 
et  cultures 

-etudier  et  juger  les  oeuvres  d'art  de  divers 
styles,  epoques  et  cultures 


Integration  a  la  vie  scolaire 
et  a  la  collectivite 


Egalite  des  sexes 


[/education  artistique  doit  aider  l'eleve  a  juger  de  la 
qualite  esthetique  de  son  environnement.  Elle  doit 
egalement  l'amener  a  assumer  une  responsabilite  per- 
sonnelle  dans  la  dimension  esthetique  de  la  vie  privee 
et  collective.  Ceci  peut  s'effectuer  de  plusieurs  fagons  : 

-On  peut  mettre  au  point  et  integrer  au  programme 
scolaire  des  methodes  favorisant  la  participation  des 
eleves  aux  activites  de  la  collectivite.  (Les  eleves 
peuvent,  par  exemple,  realiser  des  affiches  pour  an- 
noncer  un  festival  local,  exposer  des  oeuvres  d'art 
dans  des  endroits  publics,  decorer  leur  ecole  et  leur 
quartier.) 

-Les  professeurs  d'art  peuvent  rechercher  et  employer 
toutes  les  ressources  de  la  collectivite  susceptibles  de 
procurer  aux  eleves  des  experiences  esthetiques  et 
culturelles  enrichissantes.  Citons,  entre  autres,  les  ga- 
leries  d'art,  societes  historiques,  musees,  ecoles 
d'architecture,  artistes  professionnels,  ateliers,  monu¬ 
ments  modernes  ou  anciens  a  /architecture  remar- 
quable,  bibliotheques,  banques  et  entreprises  posse- 
dant  d'importantes  collections.  Les  professeurs  d'art 
peuvent  encourager  les  eleves  a  observer  dans  leur 
localite  la  dimension  esthetique  des  phenomenes 
naturels  et  des  oeuvres  d'art. 

-Dans  les  grandes  villes,  on  peut  organiser  des  sorties 
pour  que  les  eleves  profitent  des  sources  d'inspiration 
et  des  experiences  esthetiques  que  constituent  les 
pares,  les  quais,  les  serres,  les  jardins  zoologiques,  les 
marches  en  plein  air  et  autres  endroits  publics.  A  la 
campagne  et  dans  les  petites  localites,  les  eleves  pour- 
ront  observer  la  nature  environnante  :  les  bois,  les 
champs  et  les  rivieres  ainsi  que  les  batiments  agricoles 
(granges  et  vieux  moulins,  par  exemple). 

En  prenant  conscience  des  qualites  esthetiques  de  son 
milieu,  l'eleve  developpe  une  attitude  critique  et  affine 
son  gout. 


Les  cours  d'arts  visuels  doivent  donner  /occasion  a 
l'eleve  de  developper  ses  talents  et  de  satisfaire  ses 
besoins  le  plus  completement  possible.  II  faut  lui  faire 
decouvrir  les  debouches  professionnels  dans  le  do- 
maine  des  arts  visuels  d'une  fagon  exempte  de  stereo¬ 
types  sexuels  et  de  conformisme.  On  aura  recours  a 
des  ressources  (par  exemple,  artistes  invites,  films, 
livres,  diapositives)  qui  presentent  les  contributions 
dans  le  domaine  des  arts  visuels  autant  des  femmes 
que  des  hommes.  Les  activites  et  travaux  artistiques 
proposes  aux  eleves,  filles  et  gargons,  hommes  et 
femmes,  doivent  etre  exempts  de  tout  prejuge  ou  ste¬ 
reotype  sexuel.  Chacun  et  chacune  doit  avoir  la  possi¬ 
bility  d'effectuer  des  stages  et  de  beneficier  de 
/education  cooperative  dans  le  domaine  des  arts. 

Les  debats  et  les  travaux  de  recherche  doi¬ 
vent  encourager  l'eleve  a  elargir  ses  vues  en  matiere 
d'arts  visuels  et  d'egalite  des  sexes  et  a  reflechir  a 
/egalite  entre  tous  les  etres.  On  lui  proposera,  par 
exemple,  d'etudier  les  valeurs  transmises  dans  les 
oeuvres  d'art  produites  aussi  bien  par  des  femmes  que 
par  des  hommes,  le  role  des  hommes  et  des  femmes 
dans  la  production  artisanale  de  la  collectivite,  la  fagon 
dont  les  oeuvres  d'art  refletent  les  caracteristiques  et 
les  roles  feminins  et  masculins,  la  notoriete  profes- 
sionnelle  et  publique  d'artistes  masculins  et  feminins 
et,  enfin,  les  grandes  figures  feminines  et  masculines 
de  / art  tant  au  Canada  qu'a  l'etranger. 
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Evaluation 


Buts 


L' evaluation  porte  sur  les  points  suivants  : 

-le  developpement  et  les  progres  de  l'eleve  en  ce  qui 
concerne  la  perception,  l'execution  et  la  critique;  sa 
comprehension  de  certaines  notions  et  son  assimila¬ 
tion  de  certaines  connaissances,  pendant  et  au  terme 
de  l'experience  d'apprentissage  globale; 

-les  objectifs  et  la  matiere  du  programme  et  des  cours; 

-la  qualite  de  l'enseignement; 

-le  milieu  d'apprentissage. 

Le  but  principal  de  revaluation  est  de  favoriser  le  de¬ 
veloppement  et  les  progres  de  l'eleve.  L' evaluation 
doit  egalement  : 

-encourager  chez  l'eleve  la  connaissance  de  soi,  l'auto- 
critique  et  l'acquisition  d'une  discipline  personnelle; 

-determiner  dans  quelle  mesure  les  buts  du  pro¬ 
gramme  ont  ete  respectes; 

-indiquer  les  raisons  du  succes  ou  de  l'echec  des 
plans,  unites  d'etude  ou  programmes; 

-faire  ressortir  le  besoin  de  changements  dans  le  pro¬ 
gramme  et  la  nature  des  changements; 

-renseigner  sur  les  points  importants  qu'il  faut 
communiquer  a  l'eleve,  a  l'administration,  aux  conseil- 
lers  scolaires  ou  au  public. 

Au  cycle  intermediate,  revaluation  de  l'eleve  incombe 
principalement  au  professeur  ou  a  la  professeure; 
toutefois,  l'eleve  devrait  apprendre  a  evaluer  ses  crea¬ 
tions  par  le  biais  de  discussions,  d'enquetes,  de  reva¬ 
luation  des  travaux  de  ses  camarades  ou  d'autres 
activites.  Au  cycle  superieur,  on  encourage  l'eleve  a 
examiner  ses  travaux  et  ses  progres  d'une  fa^on  posi¬ 
tive  et  sensible,  neanmoins  critique,  de  fag:on  qu'il  ou 
elle  acquiere  une  discipline  personnelle  et  saisisse 
mieux  la  nature  du  programme. 

L'intervention  de  personnes  etrangeres  a 
l'ecole  ou  au  conseil  scolaire  permet  parfois  une  eva¬ 
luation  plus  objective  du  programme  et  des  divers 
cours.  Certains  conseils  scolaires  ont  instaure  des  revi¬ 
sions  cycliques  de  programmes  qui  ont  reussi  a  sensi- 
biliser  davantage  les  administrateurs  et  les  conseillers 
scolaires  a  la  complexity  et  a  l'importance  de  l'ensei- 
gnement  des  arts  visuels. 

II  est  important  que  le  processus  deva¬ 
luation  soit  conforme  aux  idees  exprimees  dans 
le  present  programme-cadre  et  suive  les  etapes  de 
revision,  d'elaboration  et  de  mise  en  oeuvre  du 
programme. 


Evaluation  du  developpement 

et  des  progres  de  l'eleve 

Partie  integrante  et  complexe  du  processus  d'ensei- 
gnement  et  d'apprentissage,  1'evaluation  doit  s'effec- 
tuer  de  fagon  continue  dans  le  domaine  des  arts 
visuels.  Elle  doit  etre  constructive  et  viser  a  faire  pro- 
gresser  l'eleve  et  a  lui  offrir  des  experiences  d'appren¬ 
tissage  valables.  Elle  ne  doit  en  aucun  cas  nuire  aux 
relations  avec  l'eleve  ni  a  l'image  qu'il  ou  elle  se  fait 
de  lui-meme  ou  d'elle-meme.  L'evaluation  doit  s'occu- 
per  des  progres  de  chaque  eleve  en  matiere  de  percep¬ 
tion,  dans  la  qualite  de  ses  travaux  et  dans  la  fa^on 
dont  il  ou  elle  juge  ses  travaux  et  ceux  des  autres.  Le 
but  ultime  de  revaluation  doit  etre  l'auto-evaluation, 
l'acquisition  d'une  discipline  personnelle  et  l'epanouis- 
sement  de  l'eleve. 

On  peut  evaluer  le  developpement  et  les 
progres  de  l'eleve  en  l'ecoutant  et  en  l'observant  lors- 
qu'il  ou  elle  cree,  cherche  a  resoudre  des  problemes  et 
juge  des  oeuvres  d'art.  On  peut  recourir  a  des  me- 
thodes  et  des  techniques  differentes  (divers  genres 
d'epreuves,  d'examens  et  de  critiques)  pour  evaluer 
les  progres  de  l'eleve  sur  le  plan  theorique  et  pratique, 
en  matiere  de  conception,  de  travail  en  atelier  et  d'his- 
toire  de  l'art. 

Les  buts  generaux  du  programme  et  les 
objectifs  specifiques  de  chaque  cours  doivent  etre  defi¬ 
nis  le  plus  clairement  possible.  II  faut  egalement  fixer 
des  criteres  specifiques  pour  chaque  activite  ou  devoir, 
de  fafon  que  l'eleve  comprenne  exactement  ce  qu'on 
attend  de  lui  ou  d'elle  et  que  l'enseignant  ou  l'ensei- 
gnante  sache  comment  le  ou  la  guider. 

Le  professeur  ou  la  professeure  d'art 
pourra  se  servir  des  methodes  devaluation  suggerees 
ci-dessous  : 

Ecouter  les  observations  de  l'eleve.  Le  fait  d'ecouter  les 
commentaires  de  l'eleve  pendant  les  activites  de  pro¬ 
duction  et  de  critique  permet  d'evaluer  son  evolution. 
Si  on  n'est  pas  satisfait  du  travail  de  l'eleve  ou  s'il  ou 
elle  semble  dega(e)  de  ses  resultats,  le  recours  a  des 
questions  judicieuses  ou  a  d'autres  fa^ons  d'aborder  le 
sujet  peut  s'averer  utile.  Par  exemple,  si  on  remarque 
que  la  majorite  des  eleves  butent  sur  la  meme  diffi- 
culte,  il  faudra  peut-etre  recourir  a  certains  exercices 
pour  traiter  ce  probleme.  Le  seul  fait  de  donner  de 
mauvaises  notes  n'aboutit  a  rien.  Il  est  done  important 
que  l'enseignant  ou  l'enseignante  s'exerce  a  detecter 
les  besoins  de  l'eleve  en  pretant  l'oreille  a  ses  reac¬ 
tions  pendant  les  activites. 
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Observer  le  comportement  de  I'eleve  et  les  modifi¬ 
cations  qui  surviennent  dans  son  comportement. 

Les  observations  suivantes  indiquent  un  certain  degre 
de  maturite  chez  I'eleve.  L'eleve  motive(e)  : 

-trouve  facilement  des  idees; 

-agit  et  parle  de  fa^on  reflechie; 

-respecte  les  opinions  differant  des  siennes; 

-a  des  idees  raisonnablement  flexibles,  adaptables  au 
mode  d'expression  choisi; 

-ne  s'afflige  pas  excessivement  de  ses  erreurs; 

-est  detendu(e)  dans  ses  activites; 

-ne  detruit  pas  le  resultat  de  tentatives  infructueuses; 

-evalue  les  suggestions  des  autres  avant  de  les  accep¬ 
ter  ou  de  les  rejeter; 

-sait  quand  son  travail  est  raisonnablement  termine; 

-fait  preuve  de  concentration  et  resiste  aux 
distractions; 

-entreprend  de  lui-meme  ou  d'elle-meme  une  nou- 
velle  activite  lorsque  son  travail  est  termine; 

-aime  essayer  des  choses  nouvelles; 

-tente  librement  des  experiences,  sans  se  sentir 
oblige(e)  de  produire  quelque  chose  que  les  autres 
admireront; 


On  observe  ces  comportements  chez  l'adolescent  ou 
l'adolescente  a  un  degre  variable  selon  sa  maturite; 
toutefois,  certaines  difficultes  peuvent  etre  eprouvees 
dans  des  domaines  particuliers.  L'eleve  fait  face  a  un 
probleme  lorsqu'il  ou  elle  : 

-montre  des  signes  de  tension  dans  son  travail; 

-demande  constamment  de  l'aide; 

-recommence  tout  le  temps  son  travail; 

-se  promene  dans  la  classe  sans  parvenir  a  se  mettre 
au  travail; 

-detruit  ou  jette  ses  travaux; 

-semble  redouter  les  echecs; 

-commence  plusieurs  travaux  a  la  fois  et  n'en  finit  au- 
cun  ou  les  finit  trop  vite  sans  avoir  l'air  de  se  soucier 
des  resultats; 

-a  tendance  a  effacer  ses  dessins  au  fur  et  a  mesure; 
-refuse  d'ecouter  ou  de  suivre  des  consignes. 

Si  ces  comportements  se  repetent,  il  faudra  sans  doute 
modifier  les  activites  du  programme,  les  methodes 
d'enseignement  ou  les  techniques  de  motivation,  ou 
encore  prevoir  des  seances  de  counselling  pour  l'eleve 
en  cause. 

Examiner  les  travaux  artistiques  de  l'eleve.  On  doit 
comprendre  et  tenir  compte  du  fait  que  les  eleves  ne 
travaillent  pas  tous  de  la  meme  fafon  et  qu'ils  ne 
voient  et  ne  ressentent  pas  tous  la  meme  chose.  En  af¬ 
firmant  que  toutes  les  formes  d'expression  artistique 
sont  valables,  que  ce  soient  des  oeuvres  abstraites  ou 
figuratives,  realistes  ou  non,  on  encourage  chez  l'eleve 
la  tolerance  a  l'egard  de  toutes  sortes  de  modes 
d'expression. 

Outre  les  resultats  des  travaux  de  l'eleve, 
il  faut  examiner  le  processus  de  creation.  On  doit  pre- 
ter  attention  : 

-a  la  fagon  dont  l'eleve  per^oit  (c'est-a-dire  a  la 
fafon  il  ou  elle  interiorise  des  notions  de  composition 
presentes  dans  des  oeuvres  d'art  et  dans  l'envi- 
ronnement); 

-a  sa  comprehension  du  langage  de  l'art; 

-a  sa  comprehension  des  artistes  et  de  leurs  oeuvres 
(la  comprehension  et  la  critique  de  ses  propres  travaux 
et  de  ceux  de  ses  camarades  s'apparentent  a  la 
comprehension  et  a  la  critique  des  oeuvres  d'artistes 
professionnels); 

-a  ses  sentiments  et  a  ses  reactions  pendant  l'etape  de 
la  production; 
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-au  developpement  de  ses  capacities  analytiques 
(c'est-a-dire  de  ses  capacites  a  classer,  a  decrire, 
a  expliquer  et  a  interpreter); 

-a  l'affinement  de  son  jugement  (c'est-a-dire  de  son 
sens  critique); 

-au  perfectionnement  de  sa  capacite  d'execution  (c'est- 
a-dire,  de  sa  creativite,  son  habilete,  son  adaptability, 
son  imagination,  son  originalite  et  son  esprit  de 
syntbese); 

-a  son  adresse  a  se  servir  des  instruments  et  des 
materiaux  pour  executer  des  travaux; 

-au  developpement  de  son  aptitude  a  apprecier  l'art; 

-a  son  aptitude  a  exprimer  des  idees  personnelles; 

-a  son  aptitude  a  s'adapter  a  1'imprevu; 

-a  son  aptitude  a  prendre  des  decisions; 

-a  son  aptitude  a  evaluer  ses  travaux  et  ceux  des 
autres  de  fagon  honnete  et  constructive; 

-a  son  aptitude  a  integrer  de  nouvelles  connaissances, 
experiences  et  techniques  a  ses  travaux  artistiques; 

-a  sa  sensibilite  face  a  son  environnement  et  a  son 
patrimoine  culture!; 

-a  ses  efforts  pour  se  surpasser; 

-a  1'interet  et  au  dynamisme  dont  il  ou  elle  fait  preuve 
au  travail; 

-a  son  aptitude  a  travailler  methodiquement; 

-a  son  aptitude  a  travailler  de  fa^on  autonome; 

-a  sa  capacitie  de  concentration  dans  son  travail; 

-a  sa  perseverance  dans  le  travail; 

-a  son  habitude  de  terminer  ses  travaux; 

-a  son  aptitude  a  prendre  des  initiatives  et  a  travailler 
seul(e); 

-a  son  aptitude  a  travailler  en  collaboration  avec  les 
autres; 

-a  son  aptitude  a  engendrer  l'enthousiasme; 

-au  respect  qu'il  ou  elle  temoigne  a  l'egard  de 
l'environnement; 

-a  sa  ponctualite; 

-a  son  souci  de  s'exprimer  correctement. 


Arriver  a  un  accord  mutuel  final  en  matiere  devalua¬ 
tion.  L'objectif  ultime  de  revaluation  est  d'aider 
l'eleve  a  se  familiariser  avec  le  processus  d'auto- 
evaluation  et  a  avoir  confiance  en  son  jugement.  Au 
cycle  intermediate,  l'enseignant  ou  l'enseignante  as¬ 
sume  le  plus  gros  de  la  responsabilite  de  revaluation, 
tout  en  encourageant  l'eleve  a  considerer  ses  travaux 
objectivement.  Au  fur  et  a  mesure  que  l'eleve  franchit 
les  annees  du  secondaire  et  participe  a  des  exercices 
systematiques  de  critique  et  devaluation,  il  ou  elle  ac- 
quiert  une  discipline  personnelle  et  apprend  a  evaluer 
ses  travaux.  L'enseignant  ou  l'enseignante  s'efforce  de 
lui  insuffler  de  1'assurance  et  de  la  fierte  a  l'egard  de 
ses  travaux  ainsi  qu'une  certaine  objectivity  devant  les 
resultats  obtenus.  Ceci  ne  s'acquiert  cependant  qu'a 
force  de  temps  et  de  patience. 

Examens.  Lorsqu'on  prevoit  des  examens  tradition- 
nels,  leur  valeur  dans  la  note  finale  doit  etre  soigneu- 
sement  pesee4.  L'examen  final  ne  doit  pas  representer 
un  pourcentage  trop  eleve  de  la  note  de  l'annee  ou  du 
trimestre.  Le  travail  de  l'eleve  en  classe,  son  compor- 
tement  en  atelier  et  ses  creations  doivent  egalement 
entrer  en  ligne  de  compte.- 

Les  examens  pratiques  en  atelier,  au  cours 
desquels  l'eleve  doit  realiser  une  oeuvre  en  un  temps 
prescrit,  ont  donne  des  resultats  plus  ou  moins  bons 
selon  les  ecoles.  Si  l'on  opte  pour  ce  genre  d'examens, 
les  criteres  devaluation  et  les  consignes  de  travail  doi¬ 
vent  etre  bien  clairs. 

Les  interrogations  et  les  examens  ecrits 
servent  a  evaluer  l'acquisition  de  connaissances  theo- 
riques  precises  en  conception,  histoire  de  l'art  et  tra¬ 
vail  en  atelier.  Il  est  tres  important  d'aider  l'eleve  a 
user  d'un  langage  correct  dans  ses  dissertations  se 
rapportant  a  ses  travaux  artistiques  ou  a  des  oeuvres 
d'art  anciennes  ou  contemporaines. 


4.  Le  Reglement  822/82  [article  3  (3)]  de  l'Ontario  pris  en  application 
de  la  Loi  sur  /' education  stipule  :  «[...] si  une  ecole  dispense  des  eleves 
de  subir  des  examens,  ces  dispenses  ne  peuvent  etre  accordees  que 
pour  l'examen  final  d'un  cours  et  seulement  si  au  moins  une  autre 
serie  d'examens  a  eu  lieu.» 
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Evaluation  du  programme 


Les  criteres  dont  il  faut  tenir  compte  dans  revaluation 
du  programme  d'arts  visuels  de  l'ecole  sont  enonces 
ci-dessous  : 

-la  qualite,  la  diversity,  le  dynamisme  et  l'originalite 
du  programme  ainsi  que  la  qualite  exigee  des  travaux 
d'eleves; 

-l'integration  du  programme  dans  le  programme 
scolaire  global; 

-la  fafon  dont  le  programme  tient  compte  des 
ressources  de  la  collectivite; 

-certains  aspects  pratiques  tels  que  les  couts,  la  com¬ 
petence  du  personnel,  les  interets  des  eleves  et  les 
installations  necessaires; 

-les  buts  du  programme,  les  objectifs  des  cours,  la 
matiere  au  programme  et  les  methodes  pedagogiques; 

-la  frequence  des  evaluations  et  les  methodes  deva¬ 
luation  employees  dans  chacun  des  cours; 

-l'integration  de  chacun  des  cours  dans  le  programme 
d'arts  visuels  et  dans  le  programme  d'etudes  global; 

-les  methodes  devaluation  du  programme  utilisees  : 
evaluation-bilan  ou  evaluation  continue,  sondage  ou 
evaluation  criterielle. 

Les  enseignants  et  les  chefs  de  section  doivent  evaluer 
leurs  cours  et  leurs  programmes  de  fagon  continue. 
Dans  certains  cas,  des  specialistes  de  1'exterieur  et  des 
administrateurs  pourront  contribuer  a  1'evaluation. 

L'evaluation  du  programme  doit  s'inspirer 
des  idees  enoncees  dans  le  present  programme-cadre 
et  suivre  les  etapes  de  la  revision,  de  1'elaboration  et 
de  l'application.  Les  conseils  scolaires  sont  encourages 
a  mettre  au  point  leur  propre  cycle  de  revision. 

On  tiendra  compte  des  aspects  suivants 
dans  l'evaluation  du  programme  et  des  cours. 

Qualite.  Les  trois  processus  d'apprentissage  (percep¬ 
tion,  production  et  critique)  et  les  trois  composantes 
du  programme  (conception,  travail  en  atelier  et  his- 
toire  de  l'art)  ainsi  que  les  connaissances  acquises  par 
les  eleves  grace  a  ces  processus  et  a  ces  composantes 
doivent  tous  etre  pris  en  consideration  pour 


assurer  la  qualite  du  programme.  Souvent,  dans 
l'evaluation  d'un  programme,  on  ne  tient  compte  que 
des  travaux  que  les  eleves  auront  produits  pour  eux- 
memes,  pour  la  notation  ou  pour  embellir  l'ecole.  II 
est  pourtant  tout  aussi  important  de  noter  les  progres 
de  l'eleve  dans  ces  domaines  : 

-acuite  perceptive  et  visuelle; 

-aptitude  a  communiquer; 

-connaissance  des  techniques,  des  materiaux,  des 
instruments  et  des  appareils; 

-sensibilite  a  la  composition  et  aux  qualites 
esthetiques; 

-confiance  en  soi; 

-critique  de  son  propre  travail  et  de  celui  des  autres. 

Diversity.  La  matiere  prevue  dans  le  cadre  des  trois 
principales  composantes  du  programme  (conception, 
travail  en  atelier  et  histoire  de  l'art),  tant  dans  les 
cours  de  base  et  les  cours  generaux  que  dans  les  cours 
speciaux,  doit  etre  variee  et  equilibree.  Les  questions 
suivantes  seront  a  etudier  au  moment  de  revaluation 
du  programme  : 

-Dans  son  ensemble,  le  programme  offre-t-il  des  cours 
qui  repondent  aux  besoins  et  aux  attentes  des  eleves, 
que  ce  soit  au  niveau  fondamental,  general  ou  avance? 

-La  matiere  des  cours  est-elle  conforme  aux  prescrip¬ 
tions  officielles  pour  chacun  des  trois  niveaux  de 
difficulty? 

-Le  programme  de  l'ecole  comporte-t-il  un  cours  pre- 
universitaire  et  le  cours  prealable? 

Dynamisme.  Le  programme  scolaire  doit  comporter 
une  suite  equilibree  de  cours  generaux  qui  permettent 
d'approfondir  et  de  maitriser  des  techniques,  sont  sus- 
ceptibles  d'etre  completes  par  certains  cours  speciaux 
et  savent  stimuler  l'interet  de  l'eleve  et  y  repondre. 

Originalite.  Chacun  des  cours  du  programme  doit  etre 
congu  de  fag:on  a  stimuler  la  creativite  de  l'eleve,  a  lui 
faire  tirer  parti  de  ses  experiences  et  a  l'encourager  a 
s'exprimer  de  fa^on  personnelle.  II  faut  absolument  in¬ 
citer  l'eleve  a  developper  sa  confiance  en  soi,  laquelle 
se  manifestera  dans  sa  curiosite  et  ses  creations.  On  le 
ou  la  poussera  aussi  a  executer  des  travaux  originaux 
pour  lui  faire  progressivement  acquerir  un  style  qui  lui 
soit  propre. 
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Points  a  considerer  dans 
■'evaluation  du  programme 

Buts  du  programme  et 
objectifs  des  cours 

Le  programme  et  les  cours  qu'il  propose  permettent- 
ils  a  l'eleve  d'acquerir  une  discipline  personnelle,  d'af- 
finer  son  gout,  de  s'habituer  a  prendre  des  decisions 
et  d'ameliorer  son  jugement?  Lui  permettent-ils  de  de- 
velopper  certaines  aptitudes  specifiques,  son  assu¬ 
rance,  sa  sensibilite,  ses  aptitudes  critiques  et  sa 
creativite? 

Matiere 

-La  matiere  est-elle  conforme  au  but,  au  centre  d'inte- 
ret  et  aux  objectifs  du  programme? 

-La  matiere  est-elle  proportionnee  a  la  duree  du 
programme? 

-Les  activites  prevues  favorisent-elles  la  realisation  des 
objectifs  du  programme?  Rassemblent-elles  les  trois 
composantes  principales  (conception,  travail  en  atelier 
et  histoire  de  l'art)? 

-A-t-on  prevu  des  visites  d'expositions  pour  permettre 
aux  eleves  de  voir  comment  les  artistes  professionnels 
appliquent  les  notions  de  composition? 

Caractere  pratique 

-Les  cours  sont-ils  pratiques  pour  les  eleves  et  les 
professeurs? 

-Ces  derniers  ont-ils  les  competences  requises? 

-Est-ce  que  les  cours  repondent  aux  interets  des 
eleves? 

-Ces  cours  permettent-ils  aux  professeurs  d'appliquer 
leurs  competences? 

L  'ecole 

-Le  programme  est-il  en  accord  avec  les  idees  de 
l'ecole  et  de  la  section? 

-Est-ce  qu'il  permet  la  communication  et  la  coopera¬ 
tion  avec  les  autres  sections? 

Installations  et  ressources 
-Est-ce  que  l'ecole  dispose  des  installations  et  du  ma¬ 
teriel  necessaires  pour  dispenser  les  cours 
convenablement? 

-Dispose-t-elle  de  ressources  suffisantes  pour  mettre 
en  oeuvre  les  cours  approuves  du  present  prograinme- 
cadre? 

-Dispose-t-elle  de  credits  suffisants  pour  couvrir  les 
frais  des  divers  cours?  Sinon,  y  a-t-il  moyen  de  se 


procurer  l'argent  necessaire  (peut-on,  par  exemple, 
demander  aux  eleves  de  contribuer  a  l'achat  des 
fournitures)? 

Duree 

-Le  temps  imparti  est-il  suffisant  pour  chaque  cours? 

-A-t-on  prevu  suffisamment  de  temps  pour  les  acti¬ 
vites  comme  la  poterie,  la  peinture  et  la  sculpture? 

-Peut-on  organiser  les  cours  de  fagon  a  consacrer  plu- 
sieurs  periodes  d'affilee  a  certaines  activites? 

-Dans  les  ecoles  ou  1'annee  scolaire  est  divisee  en  se- 
mestres,  dispose-t-on  de  suffisamment  de  temps  pour 
couvrir  tous  les  aspects  du  programme? 

-A-t-on  envisage  de  dispenser  des  modules  donnant 
droit  a  des  fractions  de  credit? 

Adaptation  aux  eleves 

-Les  eleves  ont-ils  le  choix  entre  plusieurs  cours? 

-A-t-on  prevu  des  solutions  de  rechange  pour  les 
eleves  dont  1'emploi  du  temps  les  empeche  de  suivre 
des  cours  d'arts  visuels  (par  exemple,  l'education  per- 
manente  ou  l'education  cooperative)? 

-Les  cours  aideront-ils  les  eleves  a  realiser  leurs  aspi¬ 
rations  (c'est-a-dire  a  poursuivre  une  carriere  dans  les 
arts  ou  a  s'y  adonner  pour  le  plaisir)? 

-Les  cours  sont-ils  suffisamment  interessants  pour 
produire  une  forte  impression  sur  les  eleves? 

-Est-ce  que  les  eleves  y  trouvent  du  plaisir?  Des 
sources  de  stimulation? 

-Observe-t-on  une  baisse  serieuse  dans  l'interet  des 
eleves  ou  dans  les  inscriptions  a  ces  cours? 

-Selon  l'avis  des  eleves,  est-ce  qu'ils  font  des  progres, 
et  est-ce  que  les  cours  leur  sont  profitables? 

Adaptation  aux  enseignants 
-Est-ce  que  les  enseignants  dispensent  les  cours  avec 
aisance? 

-Ont-ils  besoin  de  cours  de  perfectionnement 
professionnel? 

-Ont-ils  eu  suffisamment  de  temps  pour  se  preparer 
aux  cours? 
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Les  arts  visuels 
temoignent  du  besoin  humain 
fondamental  de  creer. 


Aperpu  du  programme 


Introduction 


Les  buts  de  1'education  constituent  le  fondement  du 
present  programme-cadre,  et  les  buts  du  programme 
d'arts  visuels  orientent  de  fa^on  precise  l'elaboration 
de  chacun  des  cours.  Pour  mieux  illustrer  la  gamme 
de  cours  qui  peut  etre  elaboree  a  partir  du  present 
programme-cadre,  on  a  reuni  en  cinq  groupes  les 
cours  presentes  ci-dessous  (ils  sont  recapitules  au  ta¬ 
bleau  de  la  page  38).  Chacun  des  groupes  comprend 
des  remarques  generates,  precise  les  objectifs  des 
cours  et  decrit  la  matiere  au  programme. 

-7*  et  8*  annee.  Les  cours  de  7e  et  de  8e  annee  sont  une 
initiation  aux  arts  visuels  et  peuvent  etre  dispenses 
dans  le  cadre  d'un  programme  integre.  Certains  eleves 
n'auront  peut-etre  plus  l'occasion  de  suivre  des  cours 
d'arts  visuels  apres  ces  annees.  En  consequence,  ces 
cours  visent  a  les  initier  aux  concepts  et  techniques 
des  arts  visuels  et  a  leur  expliquer  l'importance  de 
cette  discipline  dans  la  vie  quotidienne. 

-Cours  de  base  de  9e  ou  10*  annee.  Ce  cours  est  une 
continuation  de  ceux  normalement  presentes  pendant 
la  premiere  ou  la  deuxieme  annee  d'etudes  secon- 
daires  et  constitue  la  base  des  cours  generaux  et  des 
cours  speciaux  de  10e,  lle  et  12e  annee. 

-Cours  generaux  de  10*,  lle  et  12e  annee.  Ces  cours 
mettent  davantage  l'accent  sur  la  comprehension,  l'ac- 
quisition  d'aptitudes  et  l'approfondissement  des  expe¬ 
riences.  Ils  preparent  les  eleves  a  se  servir  des  arts 
visuels  dans  le  cadre  de  leur  vie  personnelle,  du  tra¬ 
vail  et  des  etudes  postsecondaires,  et  a  suivre  le  cours 
preuniversitaire  de  1'Ontario. 


-Cours  speciaux  de  10e,  11*  et  12*  annee  (donnant  droit 
a  un  credit  complet,  a  un  demi-credit  ou  a  un  quart  de 
credit).  Ces  cours  speciaux  peuvent,  dans  certaines 
ecoles,  remplacer  les  cours  generaux  ou  les  completer. 
Ils  constituent  une  preparation  possible  au  cours  pre¬ 
universitaire  de  1'Ontario  (2e  voie). 

-Cours  preuniversitaire  de  1'Ontario.  Ce  cours  de  ni¬ 
veau  avance  se  caracterise  par  l'approfondissement  de 
la  matiere  et  un  niveau  d'enseignement  eleve. 

II  constitue  une  bonne  preparation  a  1'universite. 
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Cours  autorises  et 
cours  preparant  au 
cours  preuniversitaire 
de  rOntario 


1re  voie 


7e  annee 


8e  annee 


Cours  de  base 

9e  ou  10e  annee -niveau  fondamental 
-niveau  general 
-niveau  avance 


2e  voie 


Cours  generaux 

10e  a  12e  annee 


Cours  speciaux* 

10e  a  12e  annee -niveau  fondamental 
-niveau  general 
-niveau  avance 


10e  annee 

Niveau 

fondamental 

10e  annee 

Niveau  general 

10e  annee 

Niveau  avance 

1 1e annee 

Niveau 

fondamental 

1 1e  annee 

Niveau  general 

1 1e  annee 

Niveau  avance 

12e  annee 

Niveau 

fondamental 

12e  annee 

Niveau  general 

12e  annee 

Niveau  avance 

Cours  speciaux  pouvant 
etre  suivis  par  les  eleves 


-Beaux-arts  -Design  applique 


-Theorie 
-Metiers  d'art 


-Etudes 

interdisciplinaires 

-Autres  modes 
d'expression 


Cours  preuniversitaire  de  I'Ontario** 


*  Chaque  cours  special  peut  etre  offert  a  I'un  ou  a  I'autre  des 
trois  niveaux  de  difficulty.  Toutefois,  certains  cours  se  pretent 
mieux  a  un  niveau  particulier  en  raison  de  la  matiere 
presentee. 


**  II  existe  deux  fagons  de  se  preparer  au  cours  preuniversitaire  : 
les  cours  generaux  (1re  voie)  ou  les  cours  speciaux  (2e  voie) 
(voir  la  partie  B).  Pour  etre  admis  au  cours  preuniversitaire,  les 
eleves  doivent  avoir  suivi  un  ou  des  cours  du  cycle  superieur 
de  niveau  avance  (minimum  d'un  credit). 
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7e  et  8e  annee 


Generalites 

-Les  arts  visuels  font  partie  du  programme  d'etudes 
de  tous  les  eleves. 

-Les  interets,  les  capacites  et  la  confiance  en  soi  des 
eleves  varient  selon  que  le  sujet  est  etudie  sous  Ins¬ 
pect  de  la  conception,  du  travail  en  atelier  ou  de  l'his- 
toire  de  l'art.  Par  exemple,  certains  eleves  manquent 
d'assurance  en  dessin  et  en  peinture  parce  qu'ils  s'at- 
tendent  a  representer  le  sujet  avec  realisme.  Les  cours 
devraient  done  initier  les  eleves  a  l'art  figuratif  et  a 
l'art  abstrait. 

-Les  cours  d'arts  visuels  peuvent  aussi  bien  etre  of- 
ferts  dans  une  salle  de  classe  ordinaire  que  dans  un 
atelier  bien  equipe.  En  raison  des  diverses  fa^ons  de 
fonctionner  des  ecoles,  ces  cours  peuvent  etre  en- 
seignes  par  des  enseignants  generalistes,  des  ensei- 
gnants  portes  sur  les  arts  ou  encore  des  enseignants 
specialises  en  arts  visuels. 

-Les  ressources  varient  selon  les  collectivites,  chacune 
possedant  ses  sources  d'information  pertinentes  :  edi¬ 
fices,  ensembles  architecturaux,  artistes,  artisans  d'art, 
musees,  galeries  d'art  et  diverses  formes  d'arts  popu¬ 
lates  et  appliques.  II  faut  recourir  a  ces  ressources 
pour  enrichir  le  programme. 

-L'enseignement  des  arts  visuels  peut  souvent  etre  re¬ 
lie  a  d'autres  matieres  du  programme  d'etudes  (l'his- 
toire  du  Canada,  la  litterature  et  les  sciences,  par 
exemple). 

-Les  arts  visuels  doivent  occuper  une  place  equilibree 
au  sein  des  autres  matieres  artistiques. 


Objectifs 

II  faut  donner  la  possibility  a  l'eleve  : 

-d'observer,  de  discuter  et  de  noter  les  caracteristiques 
esthetiques  de  son  milieu; 

-d'utiliser  ces  observations  comme  sources  d'images  et 
d'expressions  personnelles; 

-de  developper  sa  connaissance  pratique  des  mate- 
riaux,  des  outils,  des  techniques,  des  surfaces  et  des 
modes  d'expression; 

-d'acquerir  un  vocabulaire  de  travail  et  une  com¬ 
prehension  des  termes  et  des  notions  d'arts  visuels; 

-de  connaitre  et  d'utiliser  des  elements  de  composi¬ 
tion  pour  cerner  ce  qu'il  ou  elle  ressent  ou  ce  qu'il  ou 
elle  essaie  d'exprimer; 

-de  relier  le  travail  execute  en  atelier  aux  oeuvres  d'ar- 
tistes  anciens  et  contemporains; 

-de  reconnaitre  des  elements  de  composition  dans  les 
objets  courants; 

-de  prendre  conscience  et  de  discuter  de  tous  les 
types  d'art,  comme  les  beaux-arts,  les  arts  populaires, 
les  arts  appliques  et  les  arts  traditionnels; 

-de  connaitre  l'art  canadien  et  les  objets  d'art  cana- 
diens,  d'en  discuter  et  de  faire  des  compositions 
ecrites  sur  ce  sujet; 

-de  comprendre  que  les  arts  visuels  exigent  de  la 
concentration  et  des  efforts; 

-de  connaitre  les  debouches  offerts  dans  le  domaine 
des  arts  visuels  et  dans  une  multitude  de  domaines 
connexes. 
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Cours  de  base 
(9e  ou  10e  annee) 


Apergu  de  la  matiere5 

Tout  en  respectant  l'equilibre  des  matieres  artistiques 
obligatoires  en  7e  et  en  8e  annee,  il  faut  reserver 
75  pour  100  du  temps  consacre  aux  arts  visuels  au 
travail  en  atelier,  les  25  pour  100  restants  etant  repar¬ 
tis  entre  la  conception  et  l'histoire  de  l'art,  ces  deux 
composantes  devant  toujours  etre  integrees  au  travail 
en  atelier. 

Travail  en  atelier 

La  matiere  obligatoire  doit  comprendre  des  activites  ti- 
rees  de  chacun  des  domaines  suivants  : 


Repartition  suggeree  du  temps  (en  heures) 


Dessin 

12 

Peinture 

8 

Procedes  d'impression 

5 

Graphisme  de  communication 

5 

Sculpture  et  autres  modes 
d'expression  a  trois  dimensions 

10 

Nombre  d'heures  total 

40 

Les  domaines  suivants  peuvent  servir  a  enrichir  le 
programme  ou  peuvent  en  faire  partie  integrante  : 
ceramique,  textiles,  creation  de  marionnettes,  decora¬ 
tion  de  theatre,  emaux  sur  cuivre  et  photographie. 

Conception 

Le  programme  doit  comprendre  une  introduction  aux 
notions  et  aux  elements  de  composition,  tout  en  insis- 
tant  sur  1'acquisition  d'une  comprehension  fondamen- 
tale  et  d'un  vocabulaire  qui  permettront  a  l'eleve  de 
discuter  de  la  forme  et  du  contenu  artistiques. 

Histoire  de  l'art 

Le  programme  doit  comprendre  une  introduction  a 
l'art  et  au  design  canadiens  afin  d'initier  l'eleve  aux 
divers  sujets,  styles  et  modes  d'expression  artistique. 

II  devrait  aussi  comprendre  des  aspects  des  arts  tradi- 
tionnels,  des  arts  appliques  et  des  arts  populaires. 


Generalites 

-Le  cours  de  base  etant  de  nature  exploratoire,  il 
convient  particulierement  a  l'eleve  de  9e  ou  de 
10e  annee. 

-Ce  cours  est  recommande  en  preparation  aux  cours 
de  cycle  superieur,  que  ce  soient  des  cours  generaux 
ou  speciaux.  Il  prepare  l'eleve  a  bien  choisir  les  cours 
ulterieurs  et  les  niveaux  de  difficulty  correspondant  a 
ses  besoins  et  a  ses  interets  artistiques,  qu'il  ou  elle 
desire  ou  non  faire  carriere  dans  le  domaine  artistique. 

-Il  faut  aviver  la  curiosite  de  1'adolescent  ou  de  l'ado- 
lescente  et  l'inciter  a  essayer  de  nouvelles  techniques 
et  a  explorer  toute  une  gamme  de  materiaux  et  de 
procedes,  autant  en  dessin  qu'en  peinture  ou  en 
sculpture. 

-Les  experiences  prevues  dans  le  cours  de  base  doi- 
vent  refleter  et  appuyer  les  acquisitions  faites  en  arts 
visuels  par  l'eleve  en  7e  et  en  8e  annee. 

-Il  est  essentiel  que  les  enseignants  de  7e  et  8e  annee 
et  ceux  de  9e  et  10e  annee  communiquent  entre  eux 
pour  assurer  la  progression  continue  de  l'eleve  en 
conception,  en  travail  en  atelier  et  en  histoire  de  l'art. 

-Les  activites  de  dessin,  de  peinture  et  de  sculpture 
resumees  ci-dessous  constituent  la  matiere  obligatoire 
representant  85  pour  100  du  temps  alloue  au  cours  de 
niveau  general.  L'enseignant  ou  l'enseignante  choisit 
les  activites  supplementaires  des  15  pour  100  restants 
selon  son  experience,  les  gouts  des  eleves,  les  res- 
sources  offertes  par  la  collectivite  et  les  occasions  d'in- 
tegrer  les  arts  visuels  aux  autres  domaines 
d'apprentissage.  Il  faut  modifier  cette  repartition  pour 
les  cours  de  niveau  de  base  ou  de  niveau  avance, 
comme  on  le  precise  plus  loin  dans  la  presente 
section. 

-On  peut  choisir  certains  aspects  du  milieu  et  des  res- 
sources  de  la  collectivite  pour  valoriser  les  experiences 
d'apprentissage  se  rapportant  a  la  perception,  au 
choix  du  sujet,  a  l'expression,  a  1'acquisition  de  senti¬ 
ments  et  d'attitudes,  a  1'analyse  et  a  1'evaluation,  a 
1'acquisition  de  connaissances  et  de  notions  et,  enfin, 
a  la  critique. 

-Le  cours  de  base  insiste  sur  1'exploration  du  sujet. 

On  s'attend  a  beaucoup  d'experimentation. 

-Ce  cours  donne  droit  a  un  credit  complet 
(110  a  120  heures). 


5.  On  trouvera  une  description  detaillee  de  la  matiere  et  des  sugges¬ 
tions  pedagogiques  a  la  partie  B  et  a  l'annexe  D  de  ce  document. 
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Objectifs 

II  faut  donner  la  possibility  a  I'eleve  : 

-de  prendre  conscience  de  la  grande  variete  de  sujets 
pouvant  servir  a  la  creation; 

-d'observer  les  rapports  entre  les  elements  du  milieu 
et  d'utiliser  l'image  pour  noter  ses  impressions; 

-d'explorer  les  diverses  possibility  de  composition 
lors  de  la  preparation  et  de  l'execution  d'ceuvres  d'art; 

-d'organiser,  d'evaluer  et  de  remanier  le  travail  qu'il 
ou  elle  est  en  train  de  realiser; 

-d'approfondir  ses  connaissances  techniques  et  son 
aptitude  a  s'exprimer  en  rapprochant  les  instruments 
et  les  modes  d'expression  de  ses  idees  et  de  ses 
sentiments; 

-d'explorer  un  certain  nombre  de  methodes  pour  creer 
des  images  (l'agrandissement,  l'abstraction,  la  distor- 
sion,  la  decoration,  la  reduction  et  1'elaboration); 

-d'etendre  son  vocabulaire  et  sa  comprehension  de  la 
composition,  des  materiaux,  des  instruments,  des  no¬ 
tions  et  des  donnees  historiques; 

-de  reconnaitre  les  idees,  les  sentiments,  les  etats 
d'esprit  et  les  metaphores  reproduits  dans  les  oeuvres 
d'art  et  de  les  decrire; 

-d'acquerir  une  meilleure  connaissance  de  l'art  cana- 
dien  en  le  rapprochant  des  courants  culturels  et  histo¬ 
riques  mondiaux; 

-d'acquerir  un  sens  de  l'analyse  et  de  la  critique 
concernant  les  divers  modes  d'expression  artistique; 

-de  connaitre  les  debouches  offerts  dans  les  arts  et  les 
domaines  connexes. 


Apergu  de  la  matiere6 

La  matiere  obligatoire  du  cours  de  niveau  general  doit 
constituer  85  pour  100  du  programme.  Les  autres 
15  pour  100  peuvent  etre  consacres  a  realiser  des  tra- 
vaux  speciaux  ou  a  approfondir  certains  domaines  du 
programme.  (Pour  les  modifications  a  apporter  aux 
cours  de  niveau  fondamental  ou  de  niveau  avance, 
consulter  la  page  42.)  Les  composantes  de  conception 
et  d'histoire  de  l'art  doivent  toujours  etre  integrees  au 
travail  en  atelier. 

Travail  en  atelier 
55  pour  TOO  du  temps 

Le  programme  doit  comprendre  des  activites  tirees  de 
chacun  des  domaines  suivants  : 


Pourcentage  du  temps  consacre  au  cours 


Dessin 

15 

Peinture 

10 

Precedes  d'impression 

10 

Graphisme  de  communication 

10 

Sculpture  et  autres  modes 

10 

d'expression  a  trois  dimensions 

Les  domaines  suivants  peuvent  servir  a  enrichir  le 
programme  ou  faire  partie  integrante  du  travail  en  ate¬ 
lier  :  ceramique,  textiles,  decoration  de  theatre,  emaux 
sur  cuivre  et  photographie. 

Conception 

15  pour  100  du  temps 

Le  cours  doit  comprendre  une  analyse  des  notions  et 
des  elements  de  composition  pour  permettre  a  I'eleve 
d'acquerir  une  meilleure  comprehension  de  la  forme 
et  du  contenu  artistiques. 

Histoire 

15  pour  100  du  temps 

Le  cours  doit  comprendre  une  etude  comparee  de  l'art 
et  des  artistes  canadiens  et  etrangers.  On  devrait  ega- 
lement  explorer  certains  aspects  des  arts  populaires, 
des  arts  appliques  et  des  arts  traditionnels. 


6.  On  trouvera  une  description  detaillee  de  la  matiere  et  des  sugges¬ 
tions  pedagogiques  a  la  partie  B  de  ce  document. 
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Travaux  speciaux 
15  pour  100  du  temps 

Voir  integration  a  la  vie  scolaire  et  a  la  collectivite», 
page  30. 

Modifications  a  apporter  au 
niveau  avance 

Le  cours  de  niveau  avance  met  l'accent  sur  les  aspects 
suivants  : 

-les  themes  sociaux,  culturels  et  esthetiques  lors  du 
travail  en  atelier  et  dans  les  travaux  d'expression 
personnelle; 

-la  theorie  de  la  composition; 

-l'analyse  et  la  critique  des  beaux-arts; 

-l'etude  approfondie  et  detaillee  des  courants  de  Tart 
canadiens,  tant  ancien  que  contemporain. 

Le  temps  alloue  aux  composantes  du  cours  de  niveau 
avance  est  reparti  selon  les  pourcentages  suivants  : 
travail  en  atelier,  45  pour  100;  conception, 

20  pour  100;  histoire  de  l'art,  25  pour  100;  travaux 
speciaux,  10  pour  100. 

Modifications  a  apporter  au 
niveau  fondamental 

Le  cours  de  niveau  fondamental  met  l'accent  sur  les 
aspects  suivants  : 

-le  travail  en  atelier  refletant  les  gouts  de  l'eleve; 

-l'expression,  les  connaissances  pratiques  et  l'appre- 
ciation,  pour  que  l'eleve  acquiere  de  1'assurance  et  ar¬ 
rive  a  mieux  comprendre  ce  qu'il  ou  elle  ressent; 

-la  comprehension  et  la  discussion  des  aspects  de 
composition  figurant  dans  la  vie  courante  et  dans 
1'environnement; 

-l'appreciation  et  la  critique  des  arts  populaires  et 
appliques. 

Le  temps  alloue  aux  composantes  du  cours  de  niveau 
fondamental  est  reparti  selon  les  pourcentage 
suivants  :  travail  en  atelier,  55  pour  100;  conception, 

10  pour  100;  histoire  de  l'art,  10  pour  100;  travaux  spe¬ 
ciaux,  25  pour  100. 


Cours  generaux  de  niveau 

fondamental 

(10e  a  12e  annee) 

Generalities 

-L'importance  et  le  nombre  d'heures  consacrees  au 
travail  en  atelier  dans  ces  cours  favorisent  le  develop- 
pement  de  la  confiance  en  soi  chez  l'eleve. 

-Le  cours  de  base  de  9C  ou  de  10e  annee  pourrait  ser- 
vir  de  cours  preparatoire  a  ceux  du  cycle  superieur. 

On  estime  que  les  cours  subsequents  de 
10e,  lle  et  12e  annee  en  sont  une  continuation. 

-Ces  cours  offrent  a  l'eleve  une  vaste  gamme  d'expe- 
riences  artistiques  et  lui  permettent  de  s'essayer  a  di¬ 
vers  modes  d'expression  au  moyen  de  toutes  sortes  de 
materiaux,  ce  qui  en  general  garantit  des  resultats  po- 
sitifs  chez  l'eleve. 

-Le  temps  important  consacre  a  la  composante  des 
travaux  speciaux  permet  d'introduire  plus  de  variete 
et  de  souplesse  a  la  matiere  du  cours  et  d'encourager 
l'eleve  a  participer  pleinement  aux  activites  artistiques, 
autant  a  l'ecole  qu'a  l'exterieur. 

-Ces  cours  poussent  l'eleve  a  mieux  communiquer;  les 
connaissances  pratiques  relatives  aux  nombreux  as¬ 
pects  du  travail  devraient  avoir  une  signification  per¬ 
sonnelle  pour  chaque  eleve. 

-Ces  cours  devraient  aussi  bien  preparer  l'eleve  a  la 
vie  active,  en  lui  faisant  acquerir  de  bonnes  habitudes 
de  travail  et  le  sens  de  l'organisation,  qu'enrichir  sa 
vie  quotidienne  et  ses  losirs. 

-L'eleve  devrait  acquerir  une  connaissance  des  de¬ 
bouches  dans  les  arts  visuels,  dans  les  arts  appliques 
en  particulier.  Certains  pourront  choisir  un  pro¬ 
gramme  d'education  cooperative,  d'apprentissage  ou 
d'etudes  collegiales. 

-Les  composantes  de  conception  et  d'histoire  de  l'art 
doivent  etre  integrees  au  travail  en  atelier. 
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Objectifs 

II  faut  donner  la  possibility  a  l'eleve  : 

-d'acquerir  des  connaissances,  de  la  comprehension 
sociale  et  de  l'assurance  par  le  biais  de  la  creation 
artistique; 

-d'apprendre  des  techniques  et  des  principes  de 
composition  et  de  se  familiariser  avec  les  instruments 
et  les  materiaux  elementaires; 

-d'apprendre  a  respecter  et  a  apprecier  l'environ- 
nement; 

-d'acquerir  une  attitude  favorable  a  l'egard  du  travail 
et  des  loisirs; 

-de  faire  preuve  de  selection  a  propos  des  biens  de 
consommation,  et  de  prendre  des  decisions  reflechies 
en  ce  qui  concerne  la  conception,  le  travail  en  atelier 
et  l'histoire  de  l'art,  en  s'appuyant  sur  sa  connaissance 
des  elements  et  des  principes  de  composition; 

-d'exprimer  son  opinion  et  ses  sentiments  a  propos  de 
ses  travaux  et  de  ceux  d'autrui. 

Apergu  de  la  matiere7 

La  matiere  obligatoire  de  ces  cours  doit  constituer 
75  pour  100  du  programme.  Les  25  pour  100  restants 
peuvent  etre  consacres  a  des  travaux  speciaux  ou  a 
l'etude  approfondie  de  certains  domaines.  Les  com- 
posantes  de  conception  et  d'histoire  de  l'art  doivent 
etre  integrees  au  travail  en  atelier. 

Travail  en  atelier 
55  pour  100  du  temps 

Le  programme  doit  comprendre  des  activites  tirees  de 
chacun  des  domaines  suivants  : 

-beaux-arts,  comprend  le  dessin,  la  peinture,  la  sculp¬ 
ture  et  les  autres  modes  d'expression  a  trois  dimen¬ 
sions,  ainsi  que  les  procedes  d'impression  et  (ou)  la 
photographie; 

-metiers  d'art  et  design  applique,  comprend  la  cera- 
mique,  les  textiles  ou  l'etude  des  materiaux,  de  meme 
qu'un  ou  deux  domaines  du  design  applique  (a  savoir, 
le  graphisme  de  communication,  le  design  industriel, 
le  design  environnemental,  le  design  d'interieur,  la 
mode  et  le  stylisme  ou  la  decoration  de  theatre). 


Conception 

10  pour  100  du  temps 

Les  cours  doivent  comprendre  1'enseignement,  la  mise 
au  point  et  la  pratique  des  elements  de  composition 
qui  font  appel  aux  sens,  tant  dans  des  formes  natu- 
relles  qu'artificielles. 

Histoire  de  l'art 
10  pour  100  du  temps 

Les  cours  doivent  permettre  a  l'eleve  d'acquerir  une 
meilleure  connaissance  des  oeuvres  d'art  et  des  artistes 
d'autres  cultures,  et  de  se  familiariser  avec  les  racines 
culturelles  de  sa  collectivite  et  des  artistes  et  artisans 
d'art  locaux. 

Travaux  speciaux 
25  pour  100  du  temps 

Voir  integration  a  la  vie  scolaire  et  a  la  collectivite», 
page  30. 

Le  temps  consacre  a  la  matiere  obligatoire 
dans  chaque  domaine  devrait  varier  selon  l'annee  sco¬ 
laire,  de  la  fa^on  suivante  : 


10° 

annee 

He 

annee 

12- 

annee 

Beaux-arts 

Dessin 

10  % 

10  % 

15  % 

Peinture 

10  % 

10  % 

15  % 

Procedes  d'impression 
et  (ou)  photographie  en 
lle  et  12e  annee 

5  % 

10  % 

10  % 

Sculpture  et  autres  modes 
d'expression  a  trois 
dimensions 

10  % 

15  % 

10  % 

Metiers  d'art 

20  % 

10  % 

10  % 

Design  applique 

20  % 

20  % 

15  % 

Travaux  speciaux 

25  % 

25  % 

25  % 

7.  On  trouvera  une  description  detaillee  de  la  matiere  et  des  sugges¬ 
tions  pedagogiques  dans  la  partie  B  a  l'annexe  D  de  ce  document. 
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Cours  generaux  de  niveau  general 
(10°  a  12e  annee) 


Generalites 

-Le  but  de  ces  cours  est  d'offrir  a  l'eleve  une  forma¬ 
tion  de  base  qui  lui  permettra  de  tirer  profit  des 
connaissances  acquises  en  arts  visuels. 

-Ces  cours  peuvent  servir  de  cours  preparatories  aux 
eleves  desirant  poursuivre  des  etudes  postsecondaires 
en  design  applique  ou  dans  des  domaines  connexes. 

-Le  temps  alloue  au  travail  en  atelier  permet  a  l'eleve 
d'acquerir  une  plus  grande  facilite  d'execution. 

-Plus  que  les  cours  des  autres  niveaux  de  difficulty, 
les  cours  de  niveau  general  procurent  a  l'eleve  une 
bonne  connaissance  des  principaux  sujets  relevant  du 
design  applique  (graphisme  de  communication,  design 
industriel,  mode  et  stylisme). 

-L'interet  de  l'eleve,  l'experience  de  l'enseignant  ou 
de  1'enseignante  et  les  ressources  de  la  collectivity  de- 
terminent  souvent  le  choix  des  cours  a  option  en 
design  applique. 

-Le  cours  de  base  de  9C  ou  de  10e  annee  pourrait  ser¬ 
vir  de  cours  preparatoire  a  ceux  du  cycle  superieur. 

On  estime  que  les  cours  subsequents  de 
10e,  lle  et  12e  annee  en  sont  une  continuation. 

-L'eleve  peut  choisir  un  programme  d'education  co¬ 
operative,  s'il  ou  elle  le  desire. 


Objectifs 

II  faut  donner  la  possibility  a  l'eleve  : 

-d'apprecier  les  arts  visuels  et  d'en  tirer  du  plaisir, 
tout  en  acquerant  des  connaissances  pratiques; 

-de  s'exprimer  avec  confiance  et  clarte  sur  son  expe¬ 
rience  artistique  et  les  oeuvres  d'art; 

-d'apprendre  a  etre  comprehensif(ive)  et  tolerant(e) 
envers  ses  travaux  et  ceux  des  autres; 

-d'analyser  les  debouches  a  long  terme  dans  le  do- 
maine  des  arts  visuels; 

-de  resoudre  des  problemes  d'ordre  pratique  grace 
aux  arts  visuels. 
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Apergu  de  la  matiere8 

La  matiere  obligatoire  de  ces  cours  doit  constituer 
80  pour  100  du  programme.  Les  20  pour  100  restants 
peuvent  etre  consacres  a  des  travaux  speciaux  ou  a 
l'etude  approfondie  de  certains  domaines.  Les  compo- 
santes  de  conception  et  d'histoire  de  l'art  doivent  etre 
integrees  au  travail  en  atelier. 

Travail  en  atelier 
50  pour  100  du  temps 

Le  programme  doit  inclure  des  activites  tirees  de  cha- 
cun  des  domaines  suivants  : 

-beaux-arts,  comprend  le  dessin,  la  peinture,  les  pre¬ 
cedes  d'impression,  la  sculpture  et  autres  modes  d'ex- 
pression  a  trois  dimensions  ainsi  que  la  photographie 
(en  option); 

-metiers  d'art,  comprend  les  produits  ceramiques,  les 
textiles  et  l'etude  des  materiaux; 

-design  applique,  comprend  le  graphisme  de  commu¬ 
nication,  la  decoration  de  theatre,  le  design  industriel, 
la  mode  et  le  stylisme,  le  design  d'interieur  et  le 
design  environnemental. 

Conception 

15  pour  100  du  temps 

On  donne  a  l'eleve  la  possibility  d'approfondir  ses 
connaissances  et  la  mise  en  pratique  des  elements  et 
des  principes  de  composition  dans  le  domaine  des 
beaux-arts,  des  metiers  d'art  et  du  design  applique. 
Cette  composante  porte  egalement  sur  le  vocabulaire 
se  rapportant  au  design  applique. 

Histoire  de  l'art 
15  pour  100  du  temps 

Le  travail  en  atelier  se  rapportant  aux  beaux-arts 
constitue  une  initiation  aux  chefs-d'oeuvre  de  l'art  oc¬ 
cidental  et  des  autres  cultures.  L'etude  du  design  ap¬ 
plique  et  des  metiers  d'art  doit  etre  reliee  de  pres  aux 
donnees  historiques  qui  s'y  rapportent. 


Travaux  speciaux 
20  pour  100  du  temps 

Voir  integration  a  la  vie  scolaire  et  a  la  collectivite», 
page  30. 

Le  temps  consacre  a  la  matiere  obligatoire 
dans  chaque  sujet  devrait  varier  selon  1'annee  scolaire 

de  la  facon  suivante  :  „  ^ 

*  1 0°  II6  12 


annee 

annee 

annee 

Beaux-arts 

Dessin 

15  % 

10  % 

10  % 

Peinture 

10  % 

5  % 

5  % 

Precedes  d'impression  et  (ou) 
photographie  en  lle  et 

12e  annee 

10  % 

5  % 

5  % 

Sculpture  et  autres 
modes  d'expression  a 
trois  dimensions 

10  % 

5  % 

5  % 

Metiers  d'art 

10  % 

5  % 

5  % 

Design  applique 

25  % 

50  % 

50  % 

Travaux  speciaux 

20  % 

20  % 

20  % 

8.  On  trouvera  une  description  detaillee  de  la  matiere  et  des  sugges¬ 
tions  pedagogiques  a  la  partie  B  a  l'annexe  D  de  ce  document. 
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Cours  de  niveau  avance 

(1re  et  2e  voies,  10e  a  12e  annee) 


Generalites 

-Ces  cours  font  appel  a  des  demarches  pedagogiques 
plus  traditionnelles  en  matiere  de  beaux-arts  que  les 
autres  cours  d'arts  visuels. 

-Les  problemes  theoriques  et  pratiques  a  resoudre 
sont  de  nature  plus  complexe  et  plus  abstraite  que 
ceux  des  autres  cours. 

-Ces  cours  s'adressent  aux  eleves  qui  veulent  pour- 
suivre  des  etudes  postsecondaires. 

-L'eleve  peut  choisir  un  programme  d'education 
cooperative,  s'il  ou  elle  le  desire. 

-Le  cours  de  base  de  9C  ou  de  10c  annee  pourrait  ser- 
vir  de  cours  preparatoire  a  ceux  du  cycle  superieur. 

On  estime  que  les  cours  subsequents  de 
10e,  lle  et  12e  annee  en  sont  une  continuation. 

-Deux  voies  s'offrent  aux  eleves  qui  veulent  suivre  le 
cours  preuniversitaire  : 

lre  voie.  On  suggere  aux  eleves  qui  desirent  s'inscrire 
au  cours  preuniversitaire  de  suivre  d'abord  le  cours  de 
base  de  9C  annee,  puis  les  cours  generaux  de  niveau 
avance  de  10e,  lle  et  12e  annee. 

2e  voie.  Une  autre  possibilite,  pour  les  eleves  qui  veu¬ 
lent  se  preparer  au  cours  preuniversitaire,  est  de 
suivre  le  cours  de  base  de  la  9°  ou  10c  annee,  puis  de 
continuer  avec  les  cours  speciaux. 


Objectifs 

II  faut  donner  la  possibilite  a  l'eleve  : 

-de  developper  son  sens  critique; 

-d'acquerir  des  competences  techniques  de  base; 

-d'apprendre  a  s'exprimer  avec  clarte  et  coherence, 
verbalement  et  par  ecrit; 

-d'apprendre  le  vocabulaire  artistique; 

-d'aiguiser  sa  perception; 

-de  connaitre  le  patrimoine  artistique; 

-d'apprendre  a  resoudre  les  problemes  de  nature  es- 
thetique  ou  artistique  et,  ainsi,  de  s'epanouir  plus 
pleinement; 

-de  connaitre  les  debouches  offerts  dans  les  arts  et  les 
domaines  connexes. 

Apercu  de  la  matiere9 

La  matiere  obligatoire  de  ces  cours  doit  constituer 
90  pour  100  du  programme.  Les  10  pour  100  restants 
peuvent  etre  consacres  a  des  travaux  speciaux  ou  a 
l'etude  approfondie  de  certains  domaines.  Les  compo- 
santes  de  conception  et  d'histoire  de  l'art  doivent  etre 
integrees  au  travail  en  atelier. 

II  existe  deux  voies  de  niveau  avance  pre- 
parant  au  cours  preuniversitaire.  Le  temps  consacre 
au  travail  en  atelier  est  le  meme  pour  ces  deux  voies 
(45  pour  100),  mais  la  matiere  differe.  Pour  ce  qui  est 
des  autres  composantes,  le  temps  alloue  est  le  meme 
pour  les  deux  voies  :  conception,  20  pour  100;  histoire 
de  l'art,  25  pour  100;  travaux  speciaux,  10  pour  100. 


9.  On  trouvera  une  description  detaille  de  la  matiere  et  des  sugges¬ 
tions  pedagogiques  a  la  partie  B  de  ce  document. 
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Travail  en  atelier  -  1re  voie 
Les  eleves  qui  veulent  poursuivre  des  etudes  postse- 
condaires,  particulierement  a  l'universite,  devraient 
suivre  le  cours  de  base  de  9e  annee,  puis  les  cours  ge- 
neraux  de  niveau  avance  des  10',  lle  et  12e  annee.  La 
composante  de  conception  est  integree  au  travail  en 
atelier,  et  les  travaux  speciaux  font  partie  integrante 
de  ces  deux  composantes.  Les  activites  enoncees  ci- 
dessous  constituent  75  pour  100  du  temps  alloue. 


10e  annee 


Dessin  (y  compris  l'etude  de  la  couleur) 

55  % 

Sculpture  et  autres  modes  d'expression 
a  trois  dimensions 

1 1e  annee 

20  % 

Dessin 

35  % 

Peinture 

15  % 

Precedes  d'impression 

10  % 

Sculpture  et  autres  modes  d'expression 
a  trois  dimensions 

15  % 

12e  annee 

Dessin 

25  % 

Peinture 

25  % 

Un  des  trois  domaines  suivants  :  les  precedes  25  % 

d'impression,  la  sculpture,  la  photographie 


Travail  en  atelier  -  2e  voie 
Les  eleves  desirant  se  preparer  au  cours  preuniversi- 
taire  au  moyen  des  cours  speciaux  de  niveau  avance 
devraient  suivre  le  cours  de  base  de  9C  ou  de 
10e  annee,  plus  une  serie  de  cours  subsequents.  Le 
travail  en  atelier  occupe  45  pour  100  du  temps  alloue. 
Cette  composante  englobe  le  dessin  (10  pour  100);  la 
peinture  (5  pour  100);  la  sculpture  et  les  autres  modes 
d'expression  a  trois  dimensions  (10  pour  100);  des 
cours  a  credit  partiel  ou  entier  choisis  parmi  la  cera- 
mique,  les  textiles,  l'etude  des  materiaux,  la  photogra¬ 
phie  et  les  precedes  d'impression  (10  pour  100);  des 
cours  a  credit  partiel  ou  entier  choisis  parmi  le  design 
applique,  les  etudes  interdisciplinaires,  les  autres 
modes  d'expression  et  la  theorie  (10  pour  100). 

La  conception  et  l'histoire  de  l'art  de¬ 
vraient  etre  integrees  au  travail  en  atelier. 

Conception 

20  pour  TOO  du  temps 

Les  eleves  acquierent  des  competences  dans  les  do¬ 
maines  suivants  : 

-le  langage  de  la  composition; 

-la  mise  en  pratique  des  elements  et  des  principes  de 
composition  se  rapportant  a  l'image; 

-la  comprehension  et  la  mise  en  pratique  des  rapports 
entre  la  forme  et  le  contenu; 

-les  connaissances  pratiques  requises  pour  la  critique 
artistique. 

Histoire  de  l'art 
25  pour  WO  du  temps 

De  la  10e  a  la  12e  annee,  ces  cours  seront  dispenses  de 
fa^on  consecutive  et  comprendront  chaque  annee 
l'etude  comparative  de  quarante  oeuvres  d'art  tirees  de 
la  liste  de  l'annexe  C.  La  discussion  en  classe  doit  por¬ 
ter  sur  l'oeuvre  des  artistes,  les  raisons  qui  les  ont 
pousses  a  creer,  les  methodes  employees  et  la  fa^on 
dont  1'evolution  de  l'art  a  influence  leur  travail.  A  la 
fin  de  la  12e  annee,  tous  les  eleves  auront  etudie  les 
oeuvres  d'art  figurant  dans  la  liste  type. 

Travaux  speciaux 
W  pour  cent  du  temps 

Voir  integration  a  la  vie  scolaire  et  a  la  collectivite», 
page  30. 
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Cours  speciaux 
(10e  a  12e  annee) 


Generalites 

-Certains  eleves  qui  suivent  des  cours  d'arts  visuels 
speciaux  peuvent  avoir  choisi  de  se  consacrer  a  un 
mode  d'expression  particulier  et  envisager  de  pour- 
suivre  cet  interet  pour  en  faire  un  metier. 

-II  faut  permettre  aux  eleves  qui  suivent  ces  cours 
d'approfondir  leurs  connaissances  techniques  et 
theoriques. 

-Les  cours  speciaux  peuvent  servir  de  complement 
aux  cours  generaux. 

-Dans  la  mesure  du  possible,  il  faudrait  consulter  des 
professionnels  dans  des  domaines  precis  et  les  inviter 
a  participer  a  Telaboration  d'experiences  d'appren- 
tissage. 

-Certaines  ressources  de  la  collectivite  pourraient  etre 
integrees  aux  cours  speciaux.  L'education  cooperative 
devrait  aussi  etre  envisagee. 

-La  duree  minimale  des  cours  speciaux  est  normale- 
ment  de  cent  dix  heures  pour  les  ecoles  disposant  de 
locaux  specialement  amenages,  par  exemple  les  ecoles 
de  beaux-arts  ou  les  ecoles  dont  le  programme  d'arts 
visuels  occupe  une  grande  place. 

-Les  cours  speciaux  de  10°  annee  peuvent  etre  essen- 
tiellement  axes  sur  la  decouverte,  tandis  que  ceux  de 
lle  et  de  12°  annee  doivent  surtout  porter  sur  la  pre¬ 
paration  aux  etudes  postsecondaires  ou  a  la  vie  active. 

-Les  cours  speciaux  peuvent  constituer  des  modules 
d'un  quart  de  credit  ou  d'un  demi-credit. 

-Les  cours  speciaux  peuvent  etre  dispenses  aux  ni- 
veaux  de  difficulty  avance,  general  et  fondamental. 
Cependant,  la  nature  de  certains  cours  les  voue  a  un 
niveau  particulier. 

-Plusieurs  cours  speciaux  de  niveau  avance  peuvent 
remplacer  des  cours  generaux  de  niveau  avance 
comme  condition  prealable  au  cours  preuniversitaire 
(voir  page  86-90). 


Aper9u  de  la  matiere 

Les  cours  speciaux  decrits  ci-dessous  peuvent  etre  dis 
penses  a  partir  du  present  programme-cadre.  Ils  por¬ 
tent  sur  les  beaux-arts,  le  design  applique,  la  theorie, 
les  metiers  d'art,  les  etudes  interdisciplinaires  et  les 
autres  modes  d'expression.  On  trouvera  une  descrip¬ 
tion  de  la  matiere  de  ces  cours  a  la  partie  B  de  ce 
document. 


Beaux-arts 

Dessin 

Dessin  et  peinture 

Peinture 

Photographie 

Precedes  d'impression 

Sculpture 

Design  applique 

Le  design  et  les  consommateurs 
Design  environnemental 

Stylisme  et  mode 

Illustration 

Design  industriel 

Graphisme  de  communication 
Design  d'interieur 

Decoration  de  theatre 

Theorie 

Esthetique  et  critique 

Histoire  de  l'art 

Pensee  creatrice  et  critique 

Metiers  d'art 

Ceramique 

Metiers  d'art  generaux 

Etude  des  materiaux 

Textiles 

Etudes 

interdisciplinaires 

Les  arts  visuels  et  les  autres 

formes  d'art 

Les  arts  visuels  au  service 

de  la  collectivite 

Les  arts  visuels  et  les  sciences 
humaines 

Les  arts  visuels  et  les  sciences 

Les  arts  visuels  et  la  technologie 

Autres  modes 
d'expression 

Les  arts  visuels  et  l'informatique 
Le  cinema 

Les  arts  experimentaux 

La  video 
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Cours  preuniversitaire  de  I'Ontario 


Introduction 

Le  cours  preuniversitaire  de  I'Ontario  est  la  derniere 
etape  du  programme  d'arts  visuels  au  niveau  avance 
et  s'adresse  aux  eleves  qui  comptent  poursuivre  des 
etudes  postsecondaires.  Les  heures  de  cours  se  par- 
tagent  egalement  entre  le  travail  en  atelier  (soixante 
heures)  et  l'histoire  de  l'art  (soixante  heures).  La 
composante  de  conception  s'integre  au  travail  en  ate¬ 
lier  et  a  l'histoire  de  l'art.  Le  cours  preuniversitaire  est 
done  un  cours  equilibre  et  complet.  Afin  de  presenter 
des  questions  intellectuelles  a  l'eleve  et  de  developper 
ses  aptitudes  a  la  dissertation  et  a  la  communication 
verbale,  la  moitie  des  heures  du  cours  sont  consacrees 
a  des  questions  d'histoire  de  l'art,  de  critique  et 
d'esthetique. 

Le  travail  en  atelier  s'effectue  au  choix  de 
l'eleve,  dans  l'un  des  domaines  artistiques  suivants  : 
peinture,  sculpture,  photographie  ou  procedes  d'im- 
pression;  ces  modes  d'expression  doivent  etre  etudies 
en  profondeur  par  l'eleve  qui  apprendra  a  resoudre 
progressivement  les  difficultes  techniques  et  artis¬ 
tiques  propres  a  chacun  d'eux.  Quelle  que  soit  la 
forme  d'art  choisie,  l'eleve  fera  du  dessin  pour  concre- 
tiser  et  developper  ses  idees.  Cette  approche  concen- 
tree  sur  un  seul  domaine  devrait  permettre  a  l'eleve 
de  poser  et  de  resoudre  des  problemes  de  nature  artis- 
tique.  Parallelement,  il  ou  elle  developpera  son  apti¬ 
tude  a  analyser  ses  travaux  de  fagon  critique  et  a  les 
comparer  a  ceux  de  ses  camarades  et  aux  oeuvres  d'ar- 
tistes  accomplis. 

La  composante  d'histoire  de  l'art  du  cours 
preuniversitaire  se  base  sur  deux  aspects  essentiels. 

Le  premier  aspect  consiste  en  une  etude  chronologique 
des  grandes  oeuvres  d'art  (cent  vingt  oeuvres  environ, 
etudiees  deux  par  deux,  voir  annexe  C)  qui  auront 
servi  de  themes  de  discussion  et  d'exemples  pour  le 
travail  en  atelier  des  cours  de  niveau  avance  de  la  10° 
a  la  12e  annee.  Au  cours  preuniversitaire,  on  etudie 
principalement  la  periode  moderne.  Le  deuxieme 
aspect  porte  sur  1'importance  accordee  a  1'analyse, 
l'interpretation,  revaluation  et  la  comprehension. 

Generalites 

-Pour  s'inscrire  au  cours  preuniversitaire,  il  faut  avoir 
suivi  au  moins  un  cours  de  niveau  avance  au  cycle 
superieur. 

-Soixante  heures  sont  consacrees  au  travail  en  atelier, 
et  soixante,  a  l'histoire  de  l'art.  La  composante  de 
conception  est  integree  au  travail  en  atelier. 

-Il  est  necessaire  pour  l'eleve  s'inscrivant  au  cours 
preuniversitaire  de  s'adapter  a  la  nature  equilibree  et 
complete  du  cours,  e'est-a-dire  qu'il  ou  elle  doit  etre 


capable  de  poser  et  de  resoudre  des  problemes  de  na¬ 
ture  artistique  de  fagon  approfondie,  tout  en  perfec- 
tionnant  ses  aptitudes  a  la  dissertation  et  a  s'exprimer 
verbalement. 

-Pour  suivre  ce  cours,  l'eleve  doit  avoir  assimile  et 
pouvoir  appliquer  les  notions  de  composition;  il  ou 
elle  continuera  a  rechercher  des  sujets  personnels  en 
s'essayant  a  des  techniques  et  des  modes  d'expression 
divers. 

-L'eleve  qui  choisit  la  peinture,  la  sculpture  ou  les 
procedes  d'impression  possede  une  certaine  expe¬ 
rience  technique  dans  le  mode  d'expression  choisi  et 
est  capable  d'utiliser  certains  instruments  et  appareils 
speciaux. 

Objectifs 

On  donnera  la  possibility  a  l'eleve  : 

-de  produire  une  oeuvre  coherente  de  longue  haleine, 
prouvant  sa  capacite  de  poser  et  de  resoudre  des  pro¬ 
blemes  de  nature  artistique; 

-de  choisir  un  sujet  pour  son  oeuvre  correspondant  a 
ses  interets,  puis  de  defiriir  les  problemes  de  nature 
artistique  qu'il  pose; 

-de  definir  les  problemes  de  nature  artistique  sous 
forme  de  projet  ecrit  (l'eleve  peut  y  joindre  des  cro- 
quis  du  sujet  choisis  ou  des  photographies  prises  par 
lui  ou  elle); 

-de  constituer  un  dossier  de  documentation  ainsi 
qu'un  carton  de  ses  travaux  montrant  qu'il  ou  elle 
comprend  les  problemes  que  pose  le  sujet  choisi  et 
proposant  diverses  solutions; 

-de  prouver  sa  comprehension  des  elements  et  des 
principes  de  composition,  et  du  rapport  entre  la  forme 
et  le  contenu; 

-de  faire  des  dessins  pour  concretiser  et  developper 
ses  idees; 

-de  choisir,  outre  le  dessin,  un  mode  d'expression, 
qu'il  ou  elle  etudiera  en  profondeur  par  la  resolution 
progressive  de  problemes  techniques  et  artistiques 
propres  a  ce  mode  d'expression; 

-de  commenter,  de  defendre  et  d'analyser  ses  travaux, 
de  les  comparer  a  ceux  de  ses  camarades,  aux  oeuvres 
d'artistes  accomplis  et  a  ce  qui  avait  ete  propose  dans 
son  projet  de  travail; 

-de  presenter,  aux  fins  devaluation,  son  dossier  de 
documentation  ainsi  que  son  carton  de  travaux 
realises  pendant  le  cours  preuniversitaire. 
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Aperqu  de  la  matiere  - 
travail  en  atelier 

V 

A  ce  niveau,  l'eleve  possede  un  sens  aigu  de  la  per¬ 
ception  et  de  la  description;  on  1'encourage  done  a  ef- 
fectuer  le  travail  en  atelier  selon  une  demarche 
analytique.  En  insistant  sur  la  definition  et  la  resolu¬ 
tion  de  problemes  et  l'examen  des  diverses  solutions 
possibles,  l'eleve  fait  preuve  de  motivation,  de  disci¬ 
pline  personnelle  et  d'application.  Au  cours  preuni- 
versitaire,  l'objectif  principal  du  travail  en  atelier  est 
de  faire  produire  a  l'eleve  une  oeuvre  coherente  de 
longue  haleine,  qui  prouve  sa  capacite  de  poser  et  de 
resoudre  des  problemes  de  nature  artistique  de  fagon 
ordonnee.  En  d'autres  mots,  le  travail  de  cette  annee 
doit  aboutir  a  ce  qu'on  appelera  une  «dissertation  vi- 
suelle».  L'eleve  donnera  une  forme  a  ce  travail  et  se 
tracera  une  voie  a  suivre  en  soumettant  un  projet  de 
travail  qu'il  ou  elle  pourrait  accompagner  de  croquis  et 
de  photographies  prises  par  lui  ou  elle.  L'elaboration 
du  projet  devrait  prendre  environ  trois  semaines. 

(Voir  la  section  intitulee  «Marche  a  suivre  pour  l'ela- 
boration  du  projet  de  travail»,  ci-apres.)  Ce  travail 
constituera  le  premier  element  d'un  dossier  de  docu¬ 
mentation  qui  s'etoffera  tout  au  long  de  1'annee.  Avec 
ce  dossier,  l'eleve  montre  qu'en  ce  qui  concerne  le  su- 
jet  choisi,  il  ou  elle  a  acquis  : 

-une  comprehension  du  sujet  sur  le  plan  des  elements 
de  composition; 

-1'aptitude  a  organiser  le  sujet  en  terme  de  principes; 

-une  comprehension  du  rapport  entre  la  forme  et  le 
contenu. 


Pour  le  travail  en  atelier  de  1'annee,  l'eleve  doit  choisir 
Yuri  des  modes  d'expression  suivants  :  la  peinture,  la 
sculpture,  la  photographie  ou  les  precedes  d'impres- 
sion,  et  etayer  son  travail  par  le  dessin.  Le  sujet  choisi 
doit  se  preter  au  mode  d'expression  auquel  se 
consacre  l'eleve.  Le  travail  produit  devra  prouver  1'ap¬ 
titude  de  l'eleve  a  resoudre  une  serie  de  problemes 
lies  au  sujet,  ainsi  que  sa  connaissance  des  elements 
et  des  principes  de  composition. 

A  ce  niveau,  il  est  important  que  l'eleve 
soit  capable  d'executer  un  travail  de  longue  haleine 
qui  soit  coherent  et  complexe,  different  de  ses  produc¬ 
tions  des  annees  precedentes.  Ce  travail  revelera,  par 
exemple,  de  nouvelles  fa^ons  de  traiter  un  sujet  tradi- 
tionnel  ou  1'aptitude  de  l'eleve  a  creer  des  abstractions 
significatives. 

Il  est  essentiel  que  l'eleve  apprenne  a 
commenter,  a  defendre  et  a  analyser  ses  travaux,  et  a 
les  comparer  a  ceux  de  ses  camarades  et  aux  oeuvres 
d'artistes  accomplis.  La  critique  fait  done  partie  inte- 
grante  du  cours  preuniversitaire.  Les  exposes  et  dis¬ 
cussions  critiques,  individuels  et  collectifs,  doivent  se 
succeder  regulierement  pendant  1'annee.  L'eleve 
comparera  ses  travaux  a  ce  qui  a  ete  propose  dans  son 
projet  de  travail  et  sur  le  plan  des  elements  et  des 
principes  de  composition.  Il  importe  egalement  que 
l'eleve  sache  analyser  de  fa^on  critique  la  signification 
et  la  qualite  expressive  de  ses  travaux. 

A  la  fin  de  1'annee,  l'eleve  soumettra,  aux 
fins  devaluation,  le  dossier  de  documentation  ainsi 
que  le  carton  de  ses  travaux  de  1'annee.  Cette  derniere 
evaluation  s'ajoutera  a  revaluation  continue  de  1'an¬ 
nee.  Il  est  vivement  conseille,  dans  le  cas  d'oeuvres  a 
trois  dimensions  en  particulier,  de  joindre  des  photo¬ 
graphies  de  ces  travaux. 

Les  professeurs  pourront  suivre  les  direc¬ 
tives  enoncees  ci-apres  pour  l'organisation  du  travail 
en  atelier. 
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L'eleve  doit  choisir  i'un  des  modes  d' expres¬ 
sion  suivants  :  la  peinture,  la  sculpture , 
la  photographie  ou  les  procedes  depres¬ 
sion,  et  etayer  son  travail  par  le  dessin. 


Marche  a  suivre  pour  ('elaboration 
du  projet  de  travail 

-II  faut  guider  l'eleve  dans  le  choix  d'un  sujet  qui  l'in- 
teresse  et  lui  est  accessible. 

-II  faut  l'aider  a  choisir  un  sujet  qui  lui  donne  l'occa- 
sion  d'aiguiser  son  acuite  visuelle  et  de  poser  et  de  re- 
soudre  des  problemes  de  nature  artistique. 

-II  faut  l'aider  a  decouvrir  les  problemes  de  nature  ar¬ 
tistique  que  pose  le  sujet. 

-II  faut  l'aider  a  choisir  un  sujet  qui,  au  terme  de  la 
resolution  d'une  serie  de  problemes  de  nature  artis¬ 
tique,  debouchera  sur  ce  qu'on  appelle  une  «disserta- 
tion  visuelle». 

-II  faut  l'aider  a  choisir  le  mode  d'expression  qui,  as- 
socie  au  dessin,  sera  le  plus  apte  a  resoudre  les  pro¬ 
blemes  lies  au  sujet  choisi. 

-L'eleve  doit  consacrer  environ  dix  heures  de  classe 
ainsi  que  du  temps  en  dehors  des  heures  de  classe 
pour  choisir  son  sujet,  decouvrir  les  problemes  qui  y 
sont  lies  et  decider  du  mode  d'expression  qui  s'y  prete 
le  mieux.  Dans  le  meme  temps,  l'eleve  effectuera  une 
analyse  critique  rigoureuse  du  sujet,  pour  s'assurer  de 
sa  signification.  II  ou  elle  examinera  les  possibility  de 
definition  et  de  resolution  de  problemes  et  les  solu¬ 
tions  offertes.  L'eleve  commencera  en  outre  a  rediger 
son  projet  de  travail  et  le  developpera  au  fur  et  a  me- 
sure  de  ses  explorations. 

-II  ou  elle  consacrera  les  cinquante  heures  restantes  a 
developper  le  sujet  et  a  se  perfectionner  dans  les  me- 
thodes  de  manipulation  des  materiaux  et  des  instru¬ 
ments  propres  au  mode  d'expression  choisi. 


Dessin 

-II  faut  aider  l'eleve  a  trouver  des  fagons  capables 
d'etayer  et  d'enrichir,  par  le  dessin,  le  mode  d'expres¬ 
sion  choisi  (la  peinture  ou  la  sculpture,  par  exemple). 

-L'eleve  peut  : 

a)  faire  des  croquis  pour  noter  certaines  de  ses 
observations; 

b)  rendre  des  mouvements  qui  montrent  des  actions 
immediates; 

c)  faire  des  dessins  tres  detailles  de  structures  ou  de 
textures; 

d)  dessiner  certaines  parties  d'un  tout  isolement  (des 
parties  du  visage,  par  exemple); 

e)  faire  des  dessins  qui  mettent  l'accent  sur  des  ele¬ 
ments  particuliers; 

f)  faire  des  dessins,  a  partir  de  photographies  prises 
par  lui  ou  elle,  pour  montrer  des  variations  de  tons, 
par  exemple. 

g)  faire  plusieurs  dessins  d'un  meme  sujet  en  variant 
les  principes  d'organisation; 

h)  faire  des  dessins  experimentaux  en  se  servant  de 
materiaux  et  de  techniques  de  fagon  intuitive  et  en 
manipulant  en  meme  temps  les  elements  et  les  prin¬ 
cipes  d'ordre; 

i)  faire  des  etudes  pour  des  compositions  figuratives  a 
deux  et  a  trois  dimensions; 

j)  faire  des  dessins,  pour  ensuite  les  peindre. 

-L'eleve  peut  executer  des  dessins  qui  seront  ensuite 
consideres  comme  des  oeuvres  terminees  ou  des  des¬ 
sins  montrant  la  progression  de  sa  demarche  pour  re¬ 
soudre  des  problemes  de  nature  artistique,  selon  le 
sujet  et  le  mode  d'expression  choisis.  En  voici 
quelques  exemples  : 

a)  Des  dessins  qui  concretisent  et  developpent  des 
idees  pour  un  tableau  peuvent  prendre  la  forme  de 
variation  de  tons,  a  partir  de  photographies  en  noir  et 
blanc. 

b)  Des  dessins  qui  concretisent  et  developpent  des 
idees  pour  une  sculpture  peuvent  consister  en  des 
etudes  realisees  a  partir  d'une  maquette  observee  sous 
divers  angles. 

c)  Des  dessins  qui  concretisent  et  developpent  des 
idees  pour  un  procede  d'impression  peuvent  consister 
en  des  dessins  de  mouvement  executes  directement 
sur  des  plaques  de  linoleum,  de  bois  ou  d'acetate. 

d)  Des  dessins  qui  concretisent  et  developpent  des 
idees  pour  une  photographie  peuvent  consister  en 
une  ebauche  de  composition  d'un  montage  fait  a  par¬ 
tir  de  photographies  prises  par  l'eleve. 
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Peinture 

Si  l'eleve  decide  que  la  peinture  constitue  le  mode 
d'expression  se  pretant  le  mieux  aux  problemes  de  na¬ 
ture  artistique  definis,  il  ou  elle  devra  : 

-trouver  des  fa^ons  imaginatives  de  presenter  le  sujet 
choisi,  par  des  representations  significatives  a  deux 
dimensions; 

-choisir  un  support  et  un  materiau  pour  rendre  son 
sujet  (Le  papier,  le  carton,  les  panneaux  fibreux  et  la 
toile  sont  des  exemples  de  supports  courants  pour  les 
travaux  a  deux  dimensions.  Les  crayons,  les  pastels, 
les  craies  de  cire,  l'encre  de  couleur,  la  peinture  a 
beau,  a  l'acrylique  et  a  l'huile  et  la  gouache  sont  des 
materiaux  courants  pour  les  travaux  a  deux 
dimensions.); 

-decouvrir  les  techniques  qui  conviennent  le  mieux  au 
sujet; 

-etablir  une  unite  entre  le  sujet,  le  materiau  et  les 
techniques; 

-recourir  a  bapplication  analytique  de  la  couleur; 

-rendre  un  sujet  par  la  peinture  d'une  fa?on  qui 
montre  la  comprehension  du  rapport  entre  la  forme  et 
le  contenu,  en  fonction  des  problemes  poses  par  un 
mode  d'expression  a  deux  dimensions; 

-produire  une  oeuvre  coherente  de  longue  haleine,  par 
la  peinture  ou  une  technique  analogue; 

-commenter,  defendre  et  analyser  ses  travaux  et  les 
comparer  a  ceux  de  ses  camarades  ainsi  qu'aux 
oeuvres  de  peintres  accomplis; 

-decouvrir  le  genre  de  dessins  qui  preparent  le  mieux 
a  la  peinture; 

-rassembler  une  serie  de  travaux  de  dessin  et  de  pein¬ 
ture  proposant  diverses  solutions  aux  problemes  ex¬ 
poses  dans  le  projet  de  travail  et  les  presenter  dans  un 
carton.  L'eleve  joindra  des  photographies  des  travaux 
qui  ne  peuvent  etre  inclus  dans  le  carton. 


Sculpture 

L'eleve  qui  opte  pour  l'etude  approfondie  de  la  sculp¬ 
ture  devra  : 

-trouver  des  fa^ons  imaginatives  de  presenter  le  sujet 
choisi,  par  des  representations  significatives  a  trois 
dimensions; 

-choisir  un  materiau  pour  traiter  son  sujet  (l'argile,  le 
platre,  le  bois,  le  papier,  le  ciment,  les  materiaux  de 
recuperation  sont  des  exemples  de  materiaux  cou¬ 
rants  pour  les  travaux  a  trois  dimensions); 

-decouvrir  les  techniques  qui  conviennent  le  mieux  au 
sujet,  selon  le  materiau  choisi; 

-etablir  une  unite  entre  le  sujet,  le  materiau  et  les 
techniques; 

-rendre  un  sujet  par  la  sculpture  d'une  fagon  qui 
montre  la  comprehension  du  rapport  entre  la  forme  et 
le  contenu,  en  fonction  des  problemes  poses  par  un 
mode  d'expression  a  trois  dimensions; 

-produire  une  oeuvre  coherente  de  longue  haleine, 
rassemblant  des  travaux  a  trois  dimensions  :  mode- 
lages,  sculptures,  constructions,  assemblages,  diora¬ 
mas,  maquettes  de  paysages  ou  de  batiments,  croquis 
ou  dessins  d'objet  a  trois  dimensions; 

-commenter,  defendre  et  analyser  ses  travaux  et  les 
comparer  a  ceux  de  ses  camarades  ainsi  qu'aux 
oeuvres  d'artistes  accomplis; 

-decouvrir  le  genre  de  dessins  qui  preparent  le  mieux 
aux  travaux  a  trois  dimensions; 

-rassembler  une  serie  de  travaux  de  dessin  relatifs  a  la 
sculpture  proposant  diverses  solutions  aux  problemes 
exposes  dans  le  projet  initial  et  les  presenter  dans  un 
carton.  L'eleve  fera  des  photographies  de  ses  realisa¬ 
tions  pour  les  inclure  dans  son  dossier. 
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Procedes  d'impression 

L'eleve  qui  opte  pour  l'etude  approfondie  des  pro¬ 
cedes  d'impression  doit  deja  savoir  se  servir  des  ins¬ 
truments  et  appareils  utilises  dans  ce  domaine.  La 
gravure  sur  bois  sert  ici  d'exemple  pour  examiner  la 
matiere  au  programme  et  les  objectifs  de  l'enseigne- 
ment  des  procedes  d'impression.  D'autres  procedes 
peuvent  etre  enseignes,  comme  la  serigraphie  ou  la 
taille-douce.  L'eleve  qui  choisit  les  procedes  d'impres¬ 
sion  devra  : 

-trouver  des  fa^ons  imaginatives  de  presenter  son  su¬ 
jet,  qu'il  s'agisse  d'une  impression  unique  ou  de  re¬ 
productions  en  plusieurs  exemplaires; 

-trouver  des  fa^ons  de  presenter  son  sujet  au  moyen 
de  representations  pertinentes  et  significatives; 

-pouvoir  repeter  aussi  bien  que  varier  ces  representa¬ 
tions  du  sujet; 

-choisir  les  surfaces  de  bois  les  plus  appropriees  pour 
le  sujet  (Le  pin,  le  tilleul  et  le  contreplaque  tendre 
sont  des  exemples  de  bois  employes  couramment  en 
gravure.  Les  encres  utilisees  sont  a  base  d'eau  ou  a 
base  d'huile;  il  est  toutefois  preferable  a  ce  niveau 
d'employer  les  encres  a  base  d'huile.); 

-decouvrir  les  techniques  qui  conviennent  le  mieux  au 
sujet; 

-etablir  une  unite  entre  le  sujet,  le  materiau  et  les 
techniques; 

-s'initier  a  la  gravure  en  couleur,  dans  le  cadre  d'une 
etude  approfondie  des  procedes  d'impression; 

-rendre  le  sujet  par  la  gravure  sur  bois,  d'une  fa^on 
qui  montre  la  comprehension  du  rapport  entre  la 
forme  et  le  contenu,  en  fonction  des  problemes  poses; 

-produire  une  oeuvre  coherente  de  longue  haleine,  par 
la  gravure  sur  bois  ou  des  techniques  analogues  de 
gravure  en  relief; 

-commenter,  defendre  et  analyser  ses  travaux  et  les 
comparer  a  ceux  de  ses  camarades  ainsi  qu'a  des 
oeuvres  d'artistes  accomplis; 

-decouvrir  le  genre  de  dessins  qui  preparent  le  mieux 
a  la  reproduction  par  la  gravure; 

-rassembler  une  serie  de  travaux  de  dessin  et  de  gra¬ 
vure,  montrant  les  diverses  solutions  aux  problemes 
poses  dans  le  projet  de  travail,  et  les  presenter  dans 
un  carton. 


Photographie 

Ces  cours  visant  avant  tout  a  la  formation  visuelle, 
l'eleve  qui  s'adonne  a  l'etude  approfondie  de  la  photo¬ 
graphie  abordera  cette  technique  dans  une  perspective 
artistique.  II  ou  elle  devra  : 

-faire  preuve  d'imagination  dans  la  decouverte  de  son 
sujet  et  dans  la  fixation  de  l'image  sur  la  pellicule; 

-trouver  des  fagons  appropriees  de  presenter  son  sujet 
sur  le  plan  de  l'echelle,  de  bangle  de  prise  de  vue  et 
de  la  profondeur  du  champ; 

-cadrer  le  sujet,  puis  fixer  l'image  choisie  sur  la  pelli¬ 
cule,  ou  encore  creer  et  organiser  le  sujet,  puis  cadrer 
et  fixer  la  composition  choisie  sur  la  pellicule; 

-decouvrir  les  techniques  de  manipulation  qui 
conviennent  au  sujet  choisi  (par  exemple  :  effets  de 
flou,  surimpressions,  solarisation,  maquillage,  eclai- 
rage  et  couleur); 

-developper  et  imprimer  lui-meme  ou  elle-meme  ses 
photographies  (facultatif); 

-etablir  une  unite  entre  le  sujet,  le  materiau  et  les 
techniques; 

-cadrer  et  fixer  les  images  sur  la  pellicule  d'une  fa^on 
qui  montre  la  comprehension  du  rapport  entre  la 
forme  et  le  contenu; 

-produire  une  oeuvre  coherente  de  longue  haleine,  par 
la  photographie  et  les  techniques  analogues; 

-etudier,  avec  des  photographies  prises  par  lui  ou 
elle,  des  techniques  telles  que  les  photomontages,  la 
photocopie  et  les  montages  par  photocopie  ainsi  que 
les  diapositives; 

-commenter,  defendre  et  analyser  ses  travaux  et  les 
comparer  a  ceux  de  ses  camarades  ainsi  qu'aux 
oeuvres  de  photographes  accomplis; 

-decouvrir  le  genre  de  dessins  qui  preparent  le  mieux 
a  la  photographie  (par  exemple  :  dessin  sur  des  trans¬ 
parents  en  acetate,  dessin  effectue  sur  des  photogra¬ 
phies  et  dessin  a  la  pointe  seche  pour  l'inversion  des 
negatifs); 

-etudier  l'emploi  de  la  couleur  sur  des  photographies 
en  noir  et  blanc; 

-explorer  les  possibility  de  la  photocopie  et  des  mon¬ 
tages  par  photocopie; 

-rassembler  une  serie  de  travaux  de  dessin  et  de  pho¬ 
tographie,  montrant  diverses  solutions  aux  problemes 
poses  dans  le  projet  de  travail  et  les  presenter  dans  un 
carton. 
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L'eleve  qui  opte  pour  I'etude  approfondie 
des  procedes  d'impression  doit  deja  savoir 
se  servir  des  instruments  et  des  appareils 
utilises  dans  ce  domaine. 


Apergu  de  la  matiere  - 

histoire  de  I'art 

De  la  10e  a  la  12e  annee,  la  composante  d'histoire  et  de 
critique  de  I'art  a  pour  objet  l'etude  comparative  des 
oeuvres  de  la  liste  de  l'annexe  C,  les  discussions  por- 
tant  essentiellement  sur  les  questions  artistiques  rela¬ 
tives  au  travail  en  atelier.  Cette  etude  comparative 
s'effectue  le  plus  souvent  entre  une  oeuvre  ancienne  et 
une  oeuvre  moderne.  Au  cours  preuniversitaire,  on  se 
sert  de  toutes  les  oeuvres  de  cette  liste  pour  presenter 
aux  eleves  un  apergu  historique  des  arts  visuels  de 
l'Antiquite  a  la  periode  moderne.  Toutefois,  un  grand 
nombre  de  ces  oeuvres  datant  du  XIXe  et  du  XXe  siecle, 
c'est  surtout  la  periode  moderne  qui  est  etudiee. 

La  composante  d'histoire  et  de  critique  de 
I'art  au  cours  preuniversitaire  comporte  deux  objectifs 
importants.  A  ce  niveau,  l'eleve  doit  approfondir  ses 
connaissances  de  l'histoire  de  I'art  par  l'examen  de  la 
tradition  occidentale.  Le  professeur  ou  la  professeure 
d'arts  visuels  fera  ressortir  la  contribution  artistique 
propre  a  chaque  periode  ainsi  que  les  rapports  exis- 
tant  entre  les  oeuvres  d'epoques  differentes.  Le  pre¬ 
mier  objectif  du  cours  preuniversitaire  est  done  de 
donner  a  l'eleve  des  notions  elementaires  de  notre  pa- 
trimoine  artistique.  Le  deuxieme  s'applique  lui  aussi 
au  travail  en  atelier.  II  s'agit  de  renforcer  les  aptitudes 
de  l'eleve  a  analyser,  a  interpreter,  a  evaluer  et  a 
comprendre.  Si  la  dissertation  (voir  la  section  «Evalua- 
tion»  ci-dessous)  constitue  un  moyen  naturel  pour 
l'exercice  de  ces  aptitudes,  celles-ci  doivent  tout  autant 
etre  mises  a  1'epreuve  en  classe,  dans  les  discussions, 
et  a  l'examen  final. 

Evaluation 

Le  programme  du  cours  preuniversitaire  marque  la 
fin  des  etudes  d'arts  visuels  au  cycle  superieur  et 
constitue  en  meme  temps  une  preparation  aux  etudes 
collegiales  ou  universitaires.  Ceci  signifie  que  non 
seulement  la  matiere  mais  aussi  les  methodes  d'evalu- 
ation  doivent  preparer  l'eleve  a  ces  etudes.  Tous  les 
cours  d'arts  visuels  portent  sur  1'acquisition  d'une  for¬ 
mation  artistique  et  sur  le  perfectionnement  de  l'apti- 
tude  a  communiquer  (verbalement  et  par  ecrit).  Ces 
objectifs  constituent  done  les  facteurs  principaux  dont 
il  faut  tenir  compte  dans  devaluation  du  rendement 
des  eleves. 


Travail  en  atelier 

Deux  facteurs  entrent  en  ligne  de  compte  dans  cette 
composante  du  cours  preuniversitaire  : 

-la  capacite  de  l'eleve  de  produire  des  travaux  cohe- 
rents  de  longue  haleine,  prouvant  sa  capacite  de  poser 
et  de  resoudre  des  problemes  de  nature  artistique 
d'une  maniere  ordonnee.  L'eleve  doit  constituer  un 
carton  contenant  des  exemples  varies  de  ses  travaux, 
ce  qui  lui  permettra  de  remplir  les  conditions  d'entree 
dans  les  colleges  et  les  universites  de  l'Ontario; 

-la  capacite  de  l'eleve  de  commenter,  de  defendre  et 
d'analyser  ses  travaux  et  de  les  comparer  a  ceux  de 
ses  camarades  ainsi  qu'aux  oeuvres  d'artistes  accom- 
plis.  On  consacrera  done  une  partie  du  programme  et 
une  partie  de  la  note  finale  aux  critiques  individuelles 
et  collectives.  II  est  conseille  d'accorder  30  pour  100  de 
la  note  finale  au  travail  produit  et  20  pour  100  a  la 
participation  de  l'eleve  en  classe.  (La  composante  de 
travail  en  atelier  compte  pour  50  pour  100  de  la  note 
finale.) 

Histoire  de  I'art 

Si  le  perfectionnement  de  l'aptitude  a  communiquer 
est  essentiel  au  travail  en  atelier,  il  l'est  encore  plus 
dans  le  domaine  de  l'histoire  de  I'art.  L'eleve  devra  re- 
diger  une  dissertation  et  subir  un  examen  ecrit  a  la  fin 
du  cours.  La  dissertation  lui  donne  l'occasion  d'etu- 
dier  un  domaine  ou  une  question  qui  l'interesse  parti- 
culierement  et  de  presenter  une  argumentation 
logique  ou  un  compte  rendu  analytique  de  lectures 
complementaires.  La  dissertation  doit  etre  evaluee  tant 
du  point  de  vue  de  la  forme  que  du  fond.  L'examen 
final  met  la  memoire  de  l'eleve  a  1'epreuve  ainsi  que 
sa  comprehension  de  la  matiere  du  cours.  L'eleve  fait 
aussi  l'objet  d'une  evaluation  continue  qui  s'effectue, 
au  gre  du  professeur  ou  de  la  professeure,  par  des  in¬ 
terrogations  a  partir  de  diapositives,  des  comptes  ren- 
dus  d'expositions  ou  de  lectures.  Cette  fagon  de 
proceder  permet  de  verifier  si  l'eleve  comprend  le  role 
que  jouent  la  composition  et  la  forme  dans  l'expres- 
sion  artistique  et  dans  l'effet  cree  par  une  oeuvre  d'art. 

Chacune  de  ces  formes  devaluation 
constitue  une  preparation  essentielle  aux  exigences 
auxquelles  devront  satisfaire  les  eleves  dans  les  eta- 
blissements  d'enseignement  postsecondaire.  Il  est 
conseille  d'accorder  10  pour  100  a  la  dissertation, 

20  pour  100  a  l'examen  final  et  20  pour  100  a  revalua¬ 
tion  continue.  (La  composante  d'histoire  de  I'art 
compte  pour  50  pour  100  de  la  note  finale.) 
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Partie  B 

Matiere  suggeree  et  preparation 
des  cours 


Cette  partie  du  document  explique  plus  en  detail  la 
matiere  des  cours  decrits  dans  la  section  intitulee 
«Aper£u  du  programme»  et  propose  des  suggestions 
qui  aideront  les  enseignants  a  preparer  et  a  enseigner 
les  programmes  d'arts  visuels  qui  s'inspirent  de  ce 
programme-cadre.  Les  cours  devraient  se  composer 
d'une  selection  des  sujets  decrits  dans  la  presente 
section. 


Les  elements  et  les  principes  de  la 
sculpture  se  retrouvent  dans  les  metiers 
d'art... 


Matiere  suggeree 


7e  et  8e  annee 


Le  programme  doit  comprendre  des  activites  basees 
sur  la  matiere  decrite  ci-dessous  se  rapportant  au 
dessin,  a  la  peinture,  a  la  sculpture  et  aux  autres 
modes  d'expression  a  trois  dimensions,  aux  procedes 
d'impression  et  au  graphisme  de  communication.  On 
trouvera  a  l'annexe  D  un  modele  de  cours  donnant  un 
exemple  de  matiere  pour  chaque  cours  (dans  l'ordre 
choisi  par  les  professeurs). 

Dessin 

Le  dessin  est  Faction  de  tracer  des  lignes  sur  une  sur¬ 
face,  du  papier  par  exemple.  C'est  le  moyen  le  plus 
elementaire  de  communiquer  visuellement.  Le  dessin 
fait  partie  de  la  plupart  des  activites  artistiques,  que 
ce  soit  au  stade  de  l'ebauche  ou  en  tant  que  partie 
integrante  de  la  composition.  L'eleve  devrait  com¬ 
prendre  que  le  dessin  est  un  moyen  utile  et  agreable 
de  s'exprimer,  de  communiquer  et  de  resoudre  des 
problemes. 

Conception 
Matiere  suggeree  : 

-Les  qualites  et  les  caracteristiques  de  la  ligne  :  lon¬ 
gueur,  direction,  force  du  trace,  texture. 

-La  relation  entre  (a)  les  qualites  des  lignes  et  (b)  les 
outils  et  les  materiaux  utilises. 

-L'utilisation  de  la  ligne  pour  exprimer  le  mouvement, 
donner  une  direction,  delimiter  des  formes,  definir  et 
diviser  l'espace,  rendre  une  texture,  creer  des  motifs, 
montrer  des  degrades  de  lumiere  et  d'ombre,  creer 
l'illusion  de  profondeur,  rendre  un  etat  d'arne  et 
exprimer  une  emotion. 

-Les  qualites  de  composition  du  dessin  :  equilibre, 
dominance,  mouvement,  rythme,  contraste,  unite  et 
variete. 

II  faudrait  encourager  l'eleve  a  reagir  aux  qualites  es- 
thetiques  du  dessin,  de  meme  qu'a  1'harmonie  et  a  la 
signification  de  la  composition  globale.  II  ou  elle  devra 
aussi  acquerir  une  terminologie  qui  lui  permettra  d'ex- 
poser  logiquement  ses  connaissances,  sa  comprehen¬ 
sion  et  son  appreciation  du  dessin. 


Travail  en  atelier 

Matiere  suggeree  : 

-L'utilisation  d'un  ou  de  plusieurs  outils  pour  tracer 
les  lignes  :  crayon  a  mine,  crayon  Conte,  craies  de 
cire,  fusain,  pinceau  ou  plume  et  encre,  crayons 
feutre,  crayons  de  couleur,  pastels  a  l'huile,  peinture 
et  pinceau;  et  l'utilisation  de  surfaces  de  dimensions  et 
de  types  divers. 

-L'utilisation  du  dessin  a  des  fins  diverses  :  pour  no- 
ter  des  observations  ou  des  resultats  de  recherches; 
pour  explorer  et  organiser  ses  idees;  pour  decrire  des 
sujets;  pour  exprimer  une  emotion  ou  rendre  un  etat 
d'arne;  pour  decorer  ou  delimiter  des  surfaces;  pour 
explorer  les  notions  de  composition;  pour  creer  des 
illusions  d'optique;  pour  donner  une  signification; 
pour  experimenter  avec  des  outils  et  des  materiaux. 

-L'utilisation  de  differents  procedes  ou  methodes  de 
dessin  :  croquis,  compositions  completes,  esquisses, 
dessin  d'attitudes,  dessin  au  trait,  dessin  estompe, 
dessin  ombre,  dessin  a  l'aide  d'un  viseur,  definition 
d'espaces  negatifs,  et  dessin  d'observation,  de  me- 
moire,  d'imagination  ou  a  partir  de  connaissances. 

-Le  recours  a  une  variete  de  sujets  :  le  corps  humain, 
groupes  de  personnes,  portraits,  activites,  evene- 
ments,  objets,  groupes  d'objets,  cadres  interieurs  et 
exterieurs,  flore,  faune,  edifices,  machines,  sujets  ins¬ 
pires  par  des  sentiments  ou  par  l'imagination,  sujets 
abstraits.  (Voir  la  section  intitulee  «Recherche  du 
sujet»,  p.  105.) 
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Histoire  de  I'art 

Matiere  suggeree  : 

-L'etude  de  l'emploi  du  dessin  dans  I'art  et  dans 
d'autres  domaines  :  oeuvres  du  groupe  des  Sept, 
Leonard  de  Vinci,  Rembrandt,  Georges  Rouault,  Henri 
Matisse,  Pablo  Picasso;  dessins  inuit;  dessins  et 
peintures  rupestres  autochtones,  I'art  primitif  avec  les 
dessins  et  les  peintures  de  la  grotte  de  Lascaux; 
illustrations  de  livres;  dessins  de  caricaturistes  comme 
Normand  Hudon,  Guy  Bado,  Andy  Donato,  Ben 
Wicks. 

-La  ligne  dans  le  lettrage  et  la  publicity. 

-La  ligne  en  tant  qu'element  decoratif  dans  I'art  des 
masques,  en  poterie,  en  artisanat  d'art,  en 
architecture. 

-La  discussion  du  message  transmis  par  certains  des¬ 
sins,  de  la  qualite  des  lignes  et  des  materiaux  utilises, 
des  caracteristiques  de  la  composition  et  de  l'utilisa- 
tion  de  1'espace,  du  style  de  1'artiste  et  de  ce  qu'il  ou 
elle  a  inclus,  modifie  ou  omis  dans  son  oeuvre. 

-Les  aspects  professionnels  du  dessin  et  les  divers 
metiers  qui  requierent  des  connaissances  en  dessin. 

Les  activites  de  cette  composante  devraient  se  ratta- 
cher  au  travail  en  atelier  et  a  la  conception.  La  selec¬ 
tion  des  oeuvres  a  etudier  pourrait  se  faire  a  partir 
d'une  base  commune  de  sujets,  de  themes,  de  styles, 
de  methodes,  de  compositions  ou  de  materiaux  uti¬ 
lises,  les  oeuvres  canadiennes  devant  primer.  II  fau- 
drait  inclure  une  variete  de  styles,  de  types  de  dessins 
et  d'utilisations  de  la  ligne. 


Peinture 

Par  peinture,  on  entend  l'application  de  couleurs  sur 
une  surface  pour  creer  une  image  ou  une  composi¬ 
tion.  Bien  que  Ton  utilise  souvent  les  lignes  en  pein¬ 
ture,  ce  mode  d'expression  est  surtout  lie  a  la  couleur 
et  aux  relations  entre  les  couleurs.  La  valeur  et  la  tex¬ 
ture  font  partie  integrante  de  la  couleur.  La  couleur 
est  un  element  complexe  qui  peut  avoir  un  effet  puis¬ 
sant  sur  le  plan  emotif  et  psychologique. 

Conception 

Matiere  suggeree  : 

-Les  proprietes  physiques  de  la  couleur  comme  la 
teinte,  couleurs  primaires,  binaires  et  tertiaires;  la 
valeur,  nuances  et  tons;  et  Yintensite,  couleurs  comple- 
mentaires,  saturation  de  couleurs,  couleurs  neutres. 
(Voir  le  tableau  des  couleurs  ci-contre.) 

-Le  rapport  entre  (a)  la  couleur  et  les  diverses  textures 
et  (b)  les  instruments,  les  materiaux  et  les  techniques 
utilises. 

-Le  choix  des  couleurs  :  couleurs  primaires,  binaires, 
analogues,  complementaires,  monochromes,  chaudes, 
froides;  et  l'effet  produit. 

-L'effet  visuel  et  les  variations  que  l'on  peut  obtenir 
en  modifiant  la  valeur,  l'intensite,  la  texture,  la  quan¬ 
tity  et  l'agencement  des  couleurs. 

-L'utilisation  de  la  couleur,  de  la  valeur  et  de  la  tex¬ 
ture  a  des  fins  variees  :  pour  representer  les  couleurs 
de  l'environnement  immediat;  pour  exprimer  une 
emotion  ou  rendre  un  etat  d'ame;  pour  evoquer  un 
symbole;  pour  creer  1'impression  de  beaute  et  le  plaisir 
esthetique;  pour  definir  des  espaces  et  des  formes; 
pour  creer  des  motifs,  decorer  des  surfaces  et  creer 
une  illusion  de  profondeur  ou  de  mouvement. 

-L'examen  des  reactions  psychologiques  personnelles 
et  universelles  a  la  couleur,  a  la  valeur  et  a  la  texture 
et  les  relations  entre  ces  divers  facteurs. 

-Les  qualites  de  composition  de  la  peinture  : 
contraste,  unite,  variete,  equilibre,  dominance,  mou¬ 
vement  et  rythme. 

II  faudrait  encourager  1'eleve  a  reagir  aux  qualites  es- 
thetiques  de  la  peinture  ainsi  qu'a  1'harmonie  et  a  la 
signification  des  qualites  expressives  de  la  composition 
globale.  II  ou  elle  devra  aussi  acquerir  la  terminologie 
qui  lui  permettra  d'exprimer  logiquement  ses  connais¬ 
sances  et  son  appreciation  de  l'esthetique  liee  a  la 
peinture. 

II  faudrait  rappeler  a  1'eleve  la  theorie  fon- 
damentale  des  couleurs  et  l'inciter  a  bien  la  posseder. 
Un  tableau  comme  le  suivant,  place  au  vu  de  toute  la 
classe,  serait  des  plus  utiles. 
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Rouge 


Tableau  des  couleurs 


□  Couleurs  primaires 
■  Couleurs  binaires 
0  Couleurs  complementaires 


La  teinte  decrit  la  couleur,  par  exemple,  rouge, 
orange,  jaune  orange.  Les  couleurs  primaires  sont  le 
rouge,  le  jaune  et  le  bleu;  les  couleurs  binaires  sont  le 
vert,  le  violet  et  l'orange. 

L 'intensite  indique  si  la  couleur  est  vive  ou  terne,  par 
exemple,  vert  vif  -vert  olive;  bleu  vif  -bleu  gris.  Pour 
obtenir  un  ton  plus  terne  ou  plus  proche  du  gris  ou 
du  brun,  on  ajoute  a  la  couleur  sa  couleur  comple- 
mentaire  :  le  rouge  avec  un  peu  de  vert  donne  un 
rouge  moins  vif,  le  violet  avec  un  peu  de  jaune  donne 
un  violet  plus  terne.  Les  couleurs  complementaires  sont 
celles  qui  sont  diametralement  opposees  sur  la  roue 
des  couleurs,  par  exemple,  rouge-vert,  jaune-violet, 
bleu-orange.  Ensemble,  elles  constituent  la  roue 
complete  des  couleurs. 

La  valeur  decrit  Laspect  fonce  ou  clair  d'une  couleur. 
Le  blanc  et  le  noir  se  situent  a  chaque  extremite  de  la 
gamme,  leurs  melanges  (les  gris)  et  les  teintes  se  si- 
tuant  entre  les  deux.  La  valeur  d'une  teinte  peut  ce- 
pendant  se  modifier  en  ajoutant  du  blanc  ou  du  noir 
pour  produire  des  nuances  claires  ou  foncees,  ou  en 


ajoutant  du  blanc  et  du  noir  pour  en  diminuer  l'inten- 
site.  En  voici  quelques  exemples  : 

-en  ajoutant  du  blanc  au  bleu,  on  obtient  du  bleu  clair 
(nuance  claire); 

-en  ajoutant  du  noir  au  bleu,  on  obtient  du  bleu  fonce 
(nuance  foncee); 

-en  ajoutant  du  noir  et  du  blanc  au  bleu,  on  obtient 
du  bleu  gris,  moins  intense  que  le  bleu. 

II  y  a  de  telles  possibilites  de  variation  des  couleurs 
qu'il  est  tres  difficile  d'assortir  exactement  deux 
couleurs. 

Les  couleurs  sont  souvent  regroupees  en 
famille,  par  exemple  : 

-couleurs  chaudes,  a  savoir  les  rouges,  les  oranges  et 
les  jaunes; 

-couleurs  froides,  a  savoir  les  verts,  les  bleus  et  les 
violets; 

-couleurs  analogues,  a  savoir  les  couleurs  juxtaposees 
sur  la  roue  des  couleurs  (bleu,  vert  et  jaune  ou  vert, 
bleu  et  violet); 

-couleurs  monochromes,  a  savoir  les  variations  de  la 
meme  couleur,  bleu  fonce,  clair,  vif  ou  terne. 
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Travail  en  atelier 

Matiere  suggeree  : 

-L'emploi  de  la  detrempe,  ainsi  que  d'une  variete 
d'autres  matieres  colorees  :  pastels  a  l'huile,  craies  de 
cire,  encres  de  couleur,  teintures,  papiers  de  couleurs, 
de  textures  ou  de  tons  differents,  tissus  ou  autres 
textiles  de  couleurs,  de  tons,  de  textures  ou  de  motifs 
varies  et,  dans  certains  cas,  peintures  a  l'acrylique  ou 
a  l'eau;  employees  seules  ou  combinees,  sur  des  sur¬ 
faces  de  dimensions  et  de  types  divers. 

-L'emploi  de  la  peinture  a  des  fins  diverses  :  pour  ex¬ 
perimenter  et  apprendre  a  maitriser  les  outils,  les  ma- 
teriaux  et  les  techniques;  pour  essayer  d'appliquer  des 
notions  de  couleur,  de  valeur,  de  texture  et  de  compo¬ 
sition;  pour  exprimer  une  emotion  ou  rendre  un  etat 
d'ame;  pour  communiquer  un  sentiment  personnel; 
pour  eprouver  un  plaisir  esthetique;  pour  creer  des  il¬ 
lusions  d'optique  et  une  illusion  de  profondeur;  pour 
decrire  et  definir  des  formes  et  des  espaces;  pour  de- 
corer  des  surfaces  ou  les  delimiter;  pour  creer  une  tex¬ 
ture  ou  un  motif;  pour  decrire  un  sujet;  pour  noter 
des  observations;  pour  explorer  et  organiser  des  idees. 

-Le  recours  a  differents  procedes  en  peinture  :  pro- 
blemes  et  exercices  experimentaux  ou  exploratoires; 
ebauches  en  couleur  pour  retenir  des  observations  ou 
organiser  des  idees;  compositions  completes;  peintures 
murales  ou  decors  realises  en  groupe;  illustrations  de 
livres  con^us  et  rediges  par  les  eleves. 

-L'utilisation  d'une  variete  de  sujets  lies  au  cadre  dans 
lequel  evolue  l'eleve,  a  ses  activites,  a  ses  interets 
et  a  son  imagination,  choisis  de  fa^on  a  permettre  un 
grande  liberte  dans  Interpretation  et  le  style  indi- 
viduels.  (Voir  la  section  intitulee  «Recherche  du 
sujet»,  p.  105.) 

L'utilisation  de  la  peinture  et  des  couleurs  et  la  possi¬ 
bility  d'exprimer  ses  sentiments  personnels  devraient 
constituer  pour  l'eleve  une  source  de  plaisir  et  de  sa¬ 
tisfaction.  II  faudrait  1'encourager  a  apprecier  ses 
progres  dans  les  travaux  realises. 

Histoire  de  I'art 

Matiere  suggeree  : 

-L'etude  d'une  variete  de  styles  et  de  types  de  pein¬ 
ture  par  des  artistes  canadiens  en  general  :  Frere  Luc, 
Cornelius  Krieghoff,  Robert  Harris,  Horatio  Walker, 
Antoine  Plamondon,  Ozias  Leduc,  James  Wilson  Mor- 
rice,  Tom  Thomson  et  le  groupe  des  Sept,  Emily  Carr, 
Alfred  Pellan,  Jock  MacDonald,  Jack  Bush,  Jean-Paul 
Lemieux,  Alex  Colville,  Rita  Letendre,  Louise  Robert, 
Marcel  Barbeau,  Lise  Gervais,  Sandra  Scott,  Marie- 
Cecile  Bouchard,  Mary  Pratt,  Molly  Bobak. 

-L'etude  d'oeuvres  d'artistes  qui  represented  diverses 
regions  du  Canada  :  Jack  Shadbolt  (la  Colombie- 
Britannique);  William  Kurelek  (les  Prairies);  Harold 
Town  (l'Ontario);  Jean-Paul  Riopelle,  Henri  Masson  (le 
Quebec);  Christopher  et  Mary  Pratt  (Terre-Neuve); 
Bruno  et  Molly  Bobak  (le  Nouveau-Brunswick). 


-L'etude  d'oeuvres  d'artistes  qui  represented  un  style 
particulier  :  Ken  Danby  (le  realisme);  Paul  Peel  (le  ro- 
mantisme);  Paul-Emile  Borduas  (I'art  abstrait);  Alfred 
Pellan  (le  surrealisme). 

-L'etude  d'oeuvres  d'artistes  qui  utilisent  certains 
modes  d'expression  :  A.Y.  Jackson  (la  peinture  a 
l'huile);  Toni  Onley  (l'aquarelle);  Harold  Town,  Tony 
Urquart  et  Francesco  Iacurto  (les  techniques  mixtes). 

-L'etude  d'oeuvres  basees  sur  un  sujet  particulier  : 
Tom  Thomson  (les  paysages);  Claude  Breeze  (les  reves 
et  l'imaginaire);  Clarence  Gagnon  dans  Maria  Chapde- 
laine  (les  illustrations  de  romans). 

-L'etude  d'oeuvres  d'artistes  qui  ont  recours  a  la  cou¬ 
leur  dans  des  modes  d'expression  autres  que  la  pein¬ 
ture  :  Marcelle  Ferron  (le  vitrail);  Norman  Laliberte 
(les  bannieres);  Micheline  Beauchemin  et  Mariette 
Rousseau-Vermette  (les  tentures  murales);  Anne  Ka- 
hane,  Sylvia  Daoust,  la  famille  Bourgault  et  les  autres 
artistes  de  Saint-Jean-Port-Joli  (la  sculpture  sur  bois). 

-L'analyse  du  message  transmis  par  certaines  pein¬ 
tures,  de  l'effet  desire  par  1'artiste,  de  la  fa^on  dont  il 
ou  elle  s'exprime  dans  ses  oeuvres,  de  sa  personnalite 
et  de  la  societe  dans  laquelle  il  ou  elle  vit  telles 
qu'elles  apparaissent  dans  ses  oeuvres,  de  la  qualite 
des  materiaux,  de  la  valeur  des  couleurs  et  des  tex¬ 
tures  utilisees,  des  caracteristiques  de  la  composition, 
de  l'utilisation  de  l'espace,  du  style  de  1'artiste,  de  ce 
qu'il  ou  elle  a  inclus,  modifie  ou  omis  dans  son 
oeuvre. 

Les  activites  de  cette  composante  devraient  se  ratta- 
cher  au  travail  en  atelier  et  a  la  conception.  La  selec¬ 
tion  des  oeuvres  a  etudier  pourrait  se  faire  a  partir 
d'une  base  commune  de  sujets,  de  themes,  de  styles, 
de  methodes,  de  compositions  ou  de  materiaux  uti¬ 
lises.  Les  choix  pourraient  aussi  etre  influences  par  les 
sujets  etudies  dans  d'autres  domaines.  Par  exemple, 
les  oeuvres  d'artistes  quebecois  pourraient  etre  etu- 
diees  en  meme  temps  qu'une  le^on  de  sciences  so- 
ciales  sur  le  Quebec;  un  roman  sur  la  vie  dans  les 
Prairies,  etudie  dans  le  cours  de  langue,  pourrait  s'ac- 
compagner  d'une  analyse  des  peintures  de  William 
Kurelek;  une  le^on  de  sciences  sur  les  plantes  pourrait 
etre  etudiee  en  meme  temps  que  des  travaux  d'artistes 
naturalistes.  On  pourrait  profiter  de  la  presentation 
d'une  exposition  dans  la  ville  pour  examiner  certaines 
oeuvres.  On  pourrait  aussi  etudier  les  travaux  d'ar¬ 
tistes  de  la  region,  d'une  artiste  autochtone  par 
exemple. 

L'eleve  devrait  acquerir  un  interet  durable 
pour  le  monde  de  la  peinture.  Tout  en  ayant  certaines 
preferences  personnelles,  il  ou  elle  devrait  commencer 
a  se  montrer  receptif  ou  receptive  aux  differents  styles 
et  a  adopter  une  attitude  critique  a  l'egard  de  la  pein¬ 
ture.  On  devrait  avant  tout  etudier  la  peinture  cana- 
dienne,  mais  on  peut  aussi  avoir  recours  a  des  artistes 
etrangers  si  leurs  oeuvres  sont  plus  disponibles  ou 
mieux  adaptees  au  sujet. 
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Sculpture  et  autres  modes 
d'expression  a  trois  dimensions 

La  sculpture  est  la  representation  d'objets  que  Ton 
peut  voir  de  tous  les  cotes,  comme  la  sculpture  en 
ronde-bosse,  ou  qui  se  detachent  sur  un  fond  plat, 
comme  la  sculpture  en  relief.  On  peut  creer  ce  genre 
de  forme  par  la  soustraction  (en  taillant  ou  en  decou- 
pant),  par  l'addition  (en  ajoutant  a  la  surface  travail- 
lee),  par  la  manipulation  de  materiaux  souples,  par 
l'assemblage  d'elements  et  par  la  substitution  (en  fai- 
sant  un  moulage  ou  en  remplagant  un  materiau  par 
un  autre). 

La  distinction  entre  la  sculpture  et  l'artisa- 
nat  d'art  est  quelquefois  assez  floue.  Les  elements  et 
les  principes  de  la  sculpture  se  retrouvent  dans  les 
metiers  d'art,  comme  la  poterie  ou  la  confection  de  bi¬ 
joux,  le  design  applique  comme  l'architecture  ou  le 
design  industriel,  et  la  conception  de  tous  les  objets  a 
trois  dimensions  utilises  dans  la  vie  courante. 

Conception 

Matiere  suggeree  : 

-Les  qualites  et  les  caracteristiques  de  la  forme  et  de 
l'espace  :  dimensions  et  echelle,  proportion,  masse, 
direction,  stability,  simplicity  ou  complexity,  formes  et 
espaces  en  relief  ou  en  creux,  ouverts  ou  fermes,  en- 
tiers  ou  fractionnes,  geometriques  ou  libres,  figuratifs 
ou  abstraits,  pleins  ou  creux,  transparents  ou 
opaques,  durs  ou  mous. 

-La  relation  entre  les  formes  et  les  materiaux,  les 
outils  et  les  techniques  utilises. 

-La  relation  entre  la  sculpture  et  l'espace  ou  le  milieu 
ou  elle  se  trouve,  par  exemple,  se  demander  si  la 
sculpture  cree  une  rupture,  remplit  l'espace,  se  de- 
place,  est  suspendue  dans  l'espace  ou  cree  un 
espace  (installations). 

-L'utilisation  de  formes  sculpturales  pour  decrire  les 
objets  qui  nous  entourent,  exprimer  une  emotion, 
symboliser  un  sentiment,  creer  un  bel  objet  ou  un 
objet  qui  suscite  1'interet  et  procurer  un  plaisir 
esthetique. 

-Le  role  que  joue  le  traitement  d'une  surface  dans  la 
sculpture  :  couleur,  texture,  motif. 

-L'utilisation  de  lignes,  d'outils  pour  tracer  des  lignes 
et  de  lignes  imaginees  du  contour  et  du  mouvement. 

-Le  role  du  mouvement  de  l'observateur  qui  tourne 
autour  de  la  sculpture  ou  qui  la  fait  tourner,  de  la 
sculpture  elle-meme,  et  les  modifications  de  relations 
qui  en  decoulent. 

-Le  role  de  la  lumiere  qui  enveloppe  la  sculpture,  se 
projette  sur  elle  ou  s'y  integre. 

-Les  qualites  de  composition  de  la  sculpture  :  unite, 
contraste,  variete,  equilibre,  accent,  mouvement  et 
rythme;  la  fagon  dont  les  qualites  de  composition  sont 
obtenues. 


II  faudrait  encourager  l'eleve  a  reagir  aux  qualites  es- 
thetiques  de  la  sculpture  et  a  1'harmonie  et  a  la  signifi¬ 
cation  de  la  forme  dans  son  ensemble.  II  ou  elle  devra 
aussi  acquerir  la  terminologie  requise  pour  communi- 
quer  ses  connaissances  et  son  appreciation  des  qua- 
lites  sculpturales. 

Travail  en  atelier 

Matiere  suggeree  : 

-Le  recours  a  une  variete  de  precedes  :  tailler  et  de- 
couper,  modeler  et  former,  construire,  assembler,  tra- 
vailler  sur  une  armature,  mouler. 

-L'utilisation  d'une  diversity  de  materiaux  :  argile, 
pate  a  modeler,  cire,  papier  mache,  platre,  bois,  pa¬ 
pier,  carton,  blocs  d'agregats,  cure-dents,  batons 
applicateurs,  os,  tissus,  fil,  ficelle,  laine,  fil  de  fer, 
plastique,  materiaux  de  recuperation,  peinture  et 
autres  materiaux  de  finition;  et  d'instruments  :  ci- 
seaux,  couteaux  a  lame  retractable  X-Acto,  scies, 
colle,  clous,  agrafeuses,  ruban  adhesif,  aiguilles, 
papier  de  verre,  peinture  pour  donner  forme  au 
travail,  l'assembler  et  le  polir. 

-Le  travail  sur  des  formes  a  trois  dimensions  a  des 
fins  variees  :  pour  experimenter  avec  des  materiaux, 
des  outils  et  des  techniques  et  apprendre  a  les  maitri- 
ser;  pour  experimenter  avec  les  idees  et  les  agencer; 
pour  resoudre  des  problemes  de  structure;  pour  rete- 
nir  des  observations,  par  exemple,  avec  des  esquisses 
sur  argile;  pour  explorer  des  concepts  lies  a  la  compo¬ 
sition;  pour  creer  ou  definir  des  espaces;  pour  expri¬ 
mer  une  emotion;  pour  communiquer  une  impression 
personnelle,  creer  le  mouvement;  pour  donner  libre 
cours  a  1'imagination;  pour  utiliser  des  objets  familiers 
dans  des  contextes  nouveaux;  pour  adapter  les  idees  a 
la  matiere;  pour  elaborer  des  idees  a  partir  de  la 
matiere. 

-L'etude  de  differentes  fa^ons  d'aborder  la  sculpture  : 
exercices  experimentaux  et  exploratoires,  notes  d'ob- 
servations,  compositions  completes,  panneaux  muraux 
en  relief  ou  tableaux  realises  en  groupe,  travaux  lies  a 
d'autres  domaines  comme  la  decoration  de  theatre  ou 
la  creation  de  marionnettes. 

-L'utilisation  d'une  variete  de  sujets  qui  sont  lies  a 
l'environnement,  aux  activites  de  l'eleve,  a  ce  qui  l'in- 
teresse,  et  qui  font  appel  a  son  imagination  ou  a  son 
humour. 

-La  creation  de  formes  abstraites  ou  d'objets  fonction- 
nels.  (Voir  la  section  intitulee  «Recherche  du  sujet», 
p.  105.) 

L'eleve  devrait  eprouver  du  plaisir  a  faire  de  la  sculp¬ 
ture  et  en  tirer  satisfaction  en  raison  de  ses  aspects 
concrets,  tactiles,  pratiques  et  inventifs,  et  parce 
qu'elle  lui  permet  d'exprimer  ses  idees  et  ses  impres¬ 
sions.  L'eleve  apprend  aussi  en  sculptant  un  meme 
sujet  sous  des  perspectives  differentes;  cet  exercice  lui 
permet  d'elaborer  ses  idees  ainsi  que  de  percevoir,  de 
comprendre  et  d'apprecier  les  differentes  possibilites 
d'execution. 
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Histoire  de  I'art 

Matiere  suggeree  : 

-L'etude  d'oeuvres  de  sculpteurs  canadiens  et  Gran¬ 
gers  :  Yves  Trudeau,  Jean  Arp,  Auguste  Rodin, 

Sylvia  Daoust,  Louise  Nevelson,  Suzanne  Guite, 

Claes  Oldenburg,  Katia  Lemieux,  Anne  Kahane, 
Maryon  Kantaroff,  Frances  Norma  Loring, 

Florence  Wyle,  Catherine  Burgess. 

-L'etude  d'une  variete  de  styles  et  de  genres  de  sculp¬ 
ture,  des  formes  et  des  materiaux  traditionnels  aux 
techniques  et  materiaux  divers  des  creations  contem- 
poraines  :  oeuvres  de  Michel-Ange,  Auguste  Rodin, 
Henry  Moore,  Marcel  Duchamp,  Claes  Oldenburg, 
Joyce  Wieland. 

-L'etude  de  la  sculpture  sur  le  plan  des  sujets  ou  des 
themes  :  I'art  religieux,  avec  les  sculptures  sur  bois  et 
les  polychromes  des  premiers  Canadiens  frangais;  I'art 
des  peuples  autochtones,  avec  les  sculptures  de  stea¬ 
tite  ou  d'ivoire,  les  masques,  les  mats  totemiques  et 
les  objets  rituels;  les  bijoux,  les  pieces  de  monnaie  et 
les  medailles;  les  installations;  les  motifs  architectu- 
raux;  les  sculptures  de  neon;  les  arts  traditionnels  avec 
les  jeux  d'echecs,  les  girouettes,  les  jouets,  les  moules 
ou  les  presses  pour  le  beurre  et  le  sucre  d'erable,  les 
meubles  sculptes;  les  objets  de  la  vie  quotidienne. 

Cette  composante  permet  a  l'eleve  de  relier  des 
exemples  de  sculpture  au  travail  en  atelier  et  a  la 
conception.  Le  choix  des  oeuvres  a  etudier  peut  se 
faire  a  partir  d'une  base  commune  de  sujets,  de 
themes,  de  styles,  de  methodes,  de  compositions  ou 
de  materiaux.  On  pourrait  aussi  parler  des  sculptures 
et  des  expositions  locales  ainsi  que  des  sculpteurs 
locaux  traditionnels  ou  contemporains. 

L'eleve  devrait  voir  des  sculptures  et  en 
examiner  la  forme  sous  tous  les  angles.  Void  quelques 
questions  qu'on  peut  lui  poser  :  Quel  est  le  message 
transmis  par  cette  sculpture?  Ou  est-elle  situee?  Quels 
sont  les  materiaux  utilises?  Qu'evoque-t-elle? 


Procedes  d'impression 

Grace  aux  procedes  d'impression,  on  peut  reproduire 
une  image  d'une  surface  sur  une  autre.  II  s'agit  gene- 
ralement  de  plusieurs  reproductions  obtenues  a  partir 
d'une  surface  specialement  preparee,  comme  le  bloc, 
le  pochoir,  la  trame,  la  plaque  ou  la  pierre,  mais  on 
peut  parfois  imprimer  une  image  unique  (monotype). 
Les  principaux  procedes  d'impression  sont  la  gravure 
en  relief  sur  linoleum  ou  sur  bloc  de  bois,  1'estampe 
au  pochoir,  la  serigraphie  ou  l'impression  a  l'aide 
d'une  trame  de  soie,  la  lithographie,  l'intaille  (eau- 
forte,  pointe  seche)  et  les  estampes  a  epreuve  unique. 

Conception 

Matiere  suggeree  : 

-Les  qualites  de  ligne  et  de  forme  aussi  bien  que  l'es- 
pace,  la  valeur,  la  texture  et  la  couleur,  selon  les  ou- 
tils,  les  materiaux  et  les  procedes  utilises. 

-Les  caracteristiques  du  motif  :  au  hasard,  irregulier, 
regulier,  sur  toute  la  surface  ou  en  bordure,  rayon- 
nant,  en  spirale;  les  repetitions  de  motifs  (alternees  ou 
autres);  l'utilisation  de  motifs  :  pour  creer  un  mouve- 
ment  et  un  rythme,  decorer  ou  delimiter  des  surfaces 
ou  simuler  une  texture;  et  la  relation  entre  l'unite  et 
l'ensemble. 

-Les  qualites  de  composition  d'une  impression, 
comme  l'utilisation  de  l'espace;  la  creation  de  demi- 
tons  :  zones  texturees  ou  a  motif;  les  zones  unies 
(noires),  et  les  zones  degagees  (blanches);  les  effets  de 
contraste;  l'introduction  de  la  couleur;  la  creation  de 
l'equilibre,  la  dominance,  le  mouvement,  le  rythme, 
l'unite,  la  variete  et  la  signification  de  l'oeuvre. 

II  faudrait  encourager  l'eleve  a  reagir  au  caractere  es- 
thetique  du  motif  et  de  l'impression,  aussi  bien  qu'a 
l'harmonie  et  a  la  signification  de  la  composition  glo- 
bale.  II  ou  elle  devrait  apprendre  a  apprecier  la  preci¬ 
sion  et  la  discipline  requises  par  certains  procedes 
d'impression.  L'eleve  devrait  aussi  acquerir  la  termi- 
nologie  necessaire  pour  exprimer  ses  connaissances, 
sa  comprehension  et  son  appreciation  des  procedes 
d'impression. 

Travail  en  atelier 

Matiere  suggeree  : 

-L'exploration  et  l'utilisation  d'une  variete  de  mate¬ 
riaux  et  de  procedes  de  gravure  en  relief,  comme 
l'estampage  avec  des  surfaces  et  des  objets  divers  : 
morceaux  d'eponge,  petits  objets,  roues  de  jouet, 
verres,  fourchettes,  morceaux  de  bois;  la  preparation 
de  plaques  d'impression  par  soustraction,  en  decou- 
pant  certaines  parties  d'une  surface  :  carton,  mousse 
de  polystyrene,  gomme  a  effacer,  linoleum,  bois 
tendre,  pomme  de  terre,  tranche  de  navet,  pate  a 
modeler;  la  preparation  de  plaques  d'impression  par 
addition,  en  appliquant  sur  une  surface  des  formes 
en  carton,  de  la  ficelle,  des  materiaux  de  textures  dif- 
ferentes  ou  des  cure-dents.  Ces  plaques  sont  ensuite 
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enduites  de  peinture  ou  d'encre  a  l'eau  a  l'aide  d'un 
pinceau  ou  d'un  rouleau  et  des  images  reproduites  sur 
des  surfaces  diverses  en  papier  ou  en  tissu.  On  ob- 
tient  egalement  des  decalques  en  frottant  la  surface 
preparee  et  des  cachets  en  imprimant  des  objets  en 
relief  dans  de  l'argile  molle. 

-La  fabrication  et  l'utilisation  de  pochoirs  en  papier, 
en  carton  fin  ou  en  chanvre  de  Manille,  pour  repro¬ 
duce  des  images  sur  diverses  surfaces  avec  des  mate- 
riaux  comme  la  craie,  les  craies  de  cire,  les  pastels  a 
l'huile  et  la  peinture  a  l'aide  d'un  pinceau  a  pointille 
ou  d'une  eponge. 

-Les  epreuves  uniques  obtenues  au  moyen  de  pre¬ 
cedes  divers;  par  addition  :  en  appliquant  de  la  pein¬ 
ture  ou  de  la  couleur  sur  une  plaque  propre,  comme 
on  le  ferait  en  peinture;  par  soustraction  :  en  cachant, 
en  dessinant  ou  en  donnant  une  texture  a  la  plaque 
encree  ou  peinte;  par  pression  :  en  posant  le  papier 
sur  une  plaque  encree  ou  coloriee  et  en  appuyant  aux 
endroits  ou  l'encre  et  le  crayon  devraient  etre  de¬ 
calques,  par  exemple,  en  dessinant  dessus  avec  un 
stylo  ou  un  crayon. 

-L'utilisation  de  l'impression  a  des  fins  variees  :  pour 
experimenter  avec  les  outils  et  les  materiaux;  pour 
comprendre  les  notions  de  motif  et  de  rythme;  pour 
faire  des  essais  avec  des  formes  chevauchantes;  pour 
utiliser  les  notions  de  ligne,  de  forme,  d'espace  en  re¬ 
lief  ou  en  creux,  de  texture,  de  demi-ton  et  de  compo¬ 
sition;  pour  comprendre  les  principes  de  registre  des 
couleurs;  pour  apprendre  par  l'experience  la  relation 
entre  les  outils  et  les  materiaux  utilises  et  les  lignes, 
les  formes,  les  textures  et  les  images  creees;  pour  ex¬ 
primer  une  emotion,  noter  des  observations  et 
communiquer  une  impression. 

-Le  recours  a  une  variete  de  methodes  et  d'usages  de 
l'impression  :  compositions  experimentales  ou  crea¬ 
tions  a  partir  d'une  esquisse  minutieusement  repro¬ 
duites  et  planifiees;  repetition  d'un  motif  sur  une 
surface  ou  production  d'une  serie  d'estampes;  utilisa¬ 
tion  dans  le  cadre  d'autres  travaux,  comme  l'estam- 
page  d'une  decoration  sur  un  pot  d'argile,  la 
production  d'un  motif  sur  certaines  parties  d'une 
peinture  ou  l'illustration  d'un  livre  ecrit  et  con?u  par 
les  eleves. 

-L'utilisation  de  sujets  varies  bases  sur  les  points  d'in- 
teret  de  l'eleve,  ses  activites,  son  imagination  ou  ses 
observations,  ainsi  que  des  compositions  ou  des  mo¬ 
tifs  abstraits.  (Voir  la  section  intitulee  «Recherche  du 
sujet»,  p.  105.) 

-Le  montage,  la  signature  et  la  numerotation  des 
epreuves,  par  exemple,  la  mention  «2/5»  indique  qu'il 
s'agit  de  la  deuxieme  epreuve  d'une  serie  de  cinq 
estampes. 

L'aspect  experimental  de  certains  precedes  d'impres- 
sion  permettra  a  l'eleve  de  faire  preuve  d'originalite 
et  d'acquerir  plus  d'assurance.  Grace  a  la  precision  et 
a  la  repetition  requises  par  d'autres  precedes,  l'eleve 
acquerra  de  la  discipline  et  perfectionnera  ses 
connaissances. 


Histoire  de  I'art 
Matiere  suggeree  : 

-L'etude  d'oeuvres  d'artistes  canadiens  et  etrangers  : 
gravures  inuit,  oeuvres  de  Edvard  Munch, 

Albrecht  Diirer,  Roland  Giguere,  Leon  Bellefleur, 

Kittie  Bruneau,  Jo  Manning. 

-La  repetition  des  motifs  dans  les  textiles,  1'artisanat 
d'art  et  les  arts  traditionnels. 

-Les  decorations  au  pochoir  utilisees  pour  les  murs, 
les  planchers  et  les  meubles. 

-La  relation  entre  l'impression  et  les  produits  commer- 
ciaux  :  tissus,  papiers  peints,  emballages,  publicity. 

-L'examen  de  ce  qui  constitue  une  veritable  gravure, 
une  gravure  a  edition  limitee  et  la  reproduction  photo- 
graphique  d'une  gravure. 

-Les  styles  d'impression  :  gravure  detaillee,  simplifiee, 
stylisee. 

-La  fagon  de  determiner  la  methode  de  reproduction 
utilisee. 

Cette  composante  devrait  etre  reliee  au  travail  en  ate¬ 
lier  et  a  la  conception.  La  selection  des  oeuvres  a  etu- 
dier  pourrait  se  faire  a  partir  d'une  base  commune 
de  sujets,  de  themes,  de  styles,  de  methodes,  de  com¬ 
positions  ou  de  materiaux  utilises.  On  pourrait  aussi 
presenter  la  presse  a  imprimer  et  les  methodes 
d'impression  modernes. 
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Graphisme  de  communication 

Le  graphisme  de  communication  s'applique  au  vaste 
domaine  du  design  applique  se  rapportant  a  la  publi¬ 
city,  Temballage,  Tetalage,  l'affiche,  les  panneaux  d'af- 
fichage,  les  enseignes,  les  logos,  les  journaux,  les 
revues,  les  illustrations,  la  mise  en  page,  le  lettrage, 
les  cartes  de  vceux,  la  photographie,  Tanimation,  l'il- 
lustration  sur  ecran  et  le  graphisme  electronique.  II 
s'agit  la  d'une  importante  industrie  liee  essentielle- 
ment  au  graphisme  et  aux  symboles  et  images  qu'on 
trouve  sur  le  marche  et  dans  la  vie  quotidienne. 

Conception 
Matiere  suggeree  : 

-Les  caracteristiques  et  les  qualites  du  graphisme  de 
communication  :  interesser,  saisir,  surprendre. 

-La  relation  entre  1'intention  et  le  contenu  de  certains 
aspects  du  graphisme  de  communication,  la  perti¬ 
nence  du  media,  les  types  de  lettrage  et  de  contenu, 
Tintention  et  le  message  a  communiquer. 

II  faudrait  encourager  les  eleves  a  apprecier  les  qua¬ 
lites  esthetiques  des  travaux  produits  par  le  graphisme 
de  communication  aussi  bien  que  Tharmonie  et  la 
signification  de  Tensemble. 

Travail  en  atelier 
Matiere  suggeree  : 

-L'utilisation  et  le  choix  du  lettrage  en  fonction  de  la 
construction,  du  style,  de  Tespacement,  du  fond  ou 
du  support. 

-La  creation  et  le  bon  emploi  du  lettrage  au  moyen  de 
techniques  diverses,  comme  le  decoupage  de  lettres 
en  papier. 

-La  pertinence  de  la  construction  et  la  facility  de 
lecture. 

-L'effet  du  fond  sur  la  couleur  des  lettres. 

-Le  lettrage  a  la  plume  :  differents  types  de  lettrage 
(ronds,  ovales,  carres)  pour  rendre  differents  styles  de 
lettres;  justesse  des  traits;  lettrage  au  pinceau  :  forma¬ 
tion  de  lettres  d'un  seul  coup  de  pinceau,  lettrage 
ordinaire  au  pinceau  et  a  la  peinture;  et  lettrage  ex- 
pressif,  c'est-a-dire  qui  symbolise  un  mot  en  formant 
les  lettres  de  telle  fagon  qu'elles  evoquent  le  sens  du 
mot. 


-L'utilisation  d'une  illustration  adaptee  a  une  idee,  a 
un  sujet  ou  a  la  conception  graphique. 

-La  creation  et  le  bon  emploi  de  Tillustration  au 
moyen  d'instruments  et  de  techniques  comme  le  pa¬ 
pier  decoupe  (en  utilisant  des  couleurs  mates  et  des 
formes),  la  detrempe  (en  melangeant  les  couleurs),  la 
plume  et  l'encre  (en  s'appliquant  aux  details  plutot 
qu'a  la  simplicity  de  composition)  et  les  ombrages. 

-Le  choix  du  montage  adapte  aux  differentes  activites 
de  conception  graphique  :  application  des  elements  et 
des  principes  de  composition  et  leur  relation  avec  le 
graphisme  de  communication;  compatibility  du  sujet 
avec  un  media  graphique  particulier  comme  l'affiche, 
les  journaux  ou  les  reclames;  caracteristiques  propres  a 
un  media  particulier. 

-La  creation  d'affiches  convenant  a  la  representation 
d'un  theme  :  conception  sobre  ou  hardie,  simplicity  et 
attrait  particulier;  logo  relie  aux  marques  de 
commerce;  embleme  d'ecole  :  conception  et  realisation 
de  symboles  sous  forme  de  lettres,  par  distorsion  et 
exageration;  cartes  de  vceux  :  lien  entre  la  carte  et  un 
evenement  particulier,  une  saison  ou  des  fetes; 
bandes  dessinees  et  dessins  humoristiques;  couver- 
tures  de  programme  :  theme  d'une  piece  jouee  a 
l'ecole,  production  musicale,  etc.;  annonces  de  jour¬ 
naux  et  de  revues  :  illustrations  convenant  a  un  type 
de  revue;  conception  d'emballages  :  adaptation  du  let¬ 
trage  au  message  et  aux  illustrations,  continuity  du 
message  et  des  illustrations  sur  toutes  les  faces,  adap¬ 
tation  de  la  forme;  et  presentations  pour  expositions, 
vitrines  ou  panneaux  d'affichage. 

Histoire  de  Tart 

Matiere  suggeree  : 

-L'examen  de  differentes  formes  de  graphisme  de 
communication  employees  dans  les  centres  commer- 
ciaux,  a  savoir  les  etiquettes,  les  emballages,  les  pan¬ 
cartes,  les  logos,  les  etalages;  ou  dans  la  rue,  a  savoir 
les  signaux  routiers,  les  panneaux  d'affichage,  les  en¬ 
seignes  au  neon,  les  vitrines  et  la  publicity  sur  les  ve- 
hicules  de  transport  commercial  et  urbain. 

-L'etude  d'affiches  d'artistes  comme  Henri  de 
Toulouse-Lautrec,  Marisol  Escobar,  Henri  Matisse. 

-L'etude  d'illustrations  d'artistes  anciens  et  modernes, 
comme  Albrecht  Diirer,  Norman  Rockwell. 

-L'etude  d'images  de  la  television,  des  journaux  et 
des  revues. 

II  faudrait  sensibiliser  l'eleve  aux  aspects  esthetiques, 
commerciaux  et  moraux  des  elements  du  graphisme 
de  communication  presents  dans  son  milieu.  On  de- 
vrait  1'encourager  a  faire  preuve  d'observation  et  de 
critique  en  ce  qui  concerne  Tharmonie,  le  desordre  ou 
l'exces  dans  des  cadres  divers. 
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Le  graphisme  de  communication 
s'applique  au  vaste  domaine  du  design 
applique  se  rapportant  a  la  publicity 
I'emballage,  I'etalage,  I'affiche... 


Cours  de  base 
(9e  ou  10e  annee) 


Conception 

Pour  pouvoir  evaluer  des  oeuvres  artistiques,  l'eleve 
apprend  a  connaitre  les  elements  qui  entrent  en  jeu 
dans  l'interpretation  du  contenu  et  de  la  forme  de 
Part,  a  savoir  : 

-le  degre  de  plaisir  et  la  reaction  spontanee  de  l'obser- 
vateur  resultant  de  la  disposition  structurelle  ou  de  la 
composition  d'une  image  (qualite  de  composition, 
principe  d'organisation); 

-le  degre  de  signification  du  contenu  de  l'oeuvre  (pro- 
fonde,  complexe,  simple); 

-l'originalite  du  contenu  (information  nouvelle  ou 
connue); 

-la  relation  entre  la  composition  et  ce  qui  semble  etre 
l'intention  de  l'oeuvre  (compatibilite  du  contenu  et  de 
la  forme,  emotions  et  notions  evoquees,  nature  de 
l'information  offerte). 

L'eleve  devrait  effectuer  des  exercices  de  discussion, 
d'analyse,  d'interpretation,  devaluation  et  de  critique 
pour  comprendre  qu'une  oeuvre  d'art  implique  des  re¬ 
lations,  et  qu'en  comprenant  ces  relations  on  arrive  a 
apprecier  l'art.  II  ou  elle  devrait  : 

-commencer  a  faire  la  difference  entre  les  bons  et  les 
mauvais  travaux,  par  exemple,  reconnaitre  les  ele¬ 
ments  «boiteux»  qui,  en  creant  une  incompatibility  de 
forme  et  de  contenu,  genent  la  comprehension  de 
l'observateur; 

-apprendre  a  appliquer  ses  connaissances  artistiques 
aux  personnes  et  aux  objets  qui  l'entourent,  aux  eve- 
nements  de  la  vie  et  aux  formes  d'art  qui  existent  en 
dehors  des  galeries  ou  des  musees; 

-apprecier  la  valeur  de  Part  dans  sa  vie  personnelle  et 
dans  la  vie  de  la  collectivite  en  se  rendant  compte  des 
multiples  occasions  d'expression  artistique,  par 
exemple  :  lorqu'on  choisit  ses  vetements,  decore  une 
piece  ou  accepte  la  responsibility  d'ameliorer  le  cadre 
a  l'ecole; 

-apprendre  a  discuter  de  la  nature  de  Part  en  termes 
de  concepts,  d'emotions,  de  structure,  de  methodes  et 
d'experiences  esthetiques; 

-comprendre  que  les  artistes,  les  critiques,  les  histo- 
riens  de  Part,  les  stylistes  et  les  consommateurs  sont 
tous  touches  par  Part; 

-comprendre  qu'une  oeuvre  d'art  est  le  resultat  d'un 
processus  createur  qui  requiert  perception,  reaction, 
interpretation,  abstraction,  prise  de  decision  et  inter¬ 
action  avec  un  moyen  d'expression. 


Travail  en  atelier 

Les  activites  de  base  en  atelier  portent  sur  le  dessin,  la 
peinture,  les  procedes  d'impression,  le  graphisme  de 
communication  et  les  modes  d'expression  a  trois  di¬ 
mensions.  Les  sujets  suivants  peuvent  servir  d'acti- 
vites  d'enrichissement  ou  faire  partie  integrante  du 
programme  :  ceramique,  photographie,  collage, 
confection  de  bijoux,  mosaiques,  textiles,  fabrication 
de  masques,  emaux  sur  cuivre. 

II  est  important  que  les  eleves  choisissent 
eux-memes  leurs  sujets.  Les  objets  naturels  et  artifi- 
ciels  auxquels  s'interessent  les  jeunes  adolescents,  les 
experiences  personnelles  ainsi  que  les  evenements 
familiaux,  scolaires  et  locaux  en  sont  quelques 
exemples.  On  devrait  en  outre  encourager  les  eleves  a 
considerer  le  sujet  en  termes  visuels  et  metapho- 
riques. 

Dessin.  L'eleve  devrait  pouvoir  dessiner  de  maniere 
expressive  et  de  diverses  fa^ons.  II  faudrait  lui  donner 
l'occasion  de  developper  les  aptitudes  requises  pour  : 

-executer  des  dessins  naturalistes;  on  lui  demandera  : 

a)  de  rendre  la  perspective  avec  justesse; 

b)  de  dessiner  des  personnes,  par  exemple,  le  corps 
humain,  des  portraits; 

c)  d'observer  et  de  noter  les  proportions  des  objets 
naturels  et  artificiels,  des  edifices,  d'un  paysage,  de 
l'environnement; 

d)  de  rendre  des  textures  reelles  par  des  textures 
simulees; 

e)  de  rendre  les  gradations  de  lumiere  et  d'ombre; 

-s'ecarter  du  naturalisme  afin  de  creer  des  effets  sou- 
haitables,  comme  les  distorsions,  les  clairs-obscurs, 
des  motifs  et  des  textures; 

-recourir  a  des  techniques  de  dessin  differentes  pour 
obtenir  des  effets  differents,  en  dessinant  au  trait  pour 
controler  l'espace,  en  faisant  des  dessins  gestuels  pour 
donner  un  effet  de  souplesse,  en  ajoutant  des  tons  au 
pinceau  pour  donner  un  effet  texture,  ou  en  gravant 
des  lignes  pour  obtenir  des  estampes  a  la  craie  de  cire; 

-utiliser  toute  une  serie  de  materiaux  seuls  ou 
combines  :  papier  de  grandeurs  et  surfaces  diverses, 
crayons  varies,  crayons  Conte,  fusains,  craies  de  cire 
ou  pastels  a  l'huile,  plumes,  pinceaux,  encre; 

-dessiner  dans  des  buts  differents;  l'eleve  pourrait  : 

a)  faire  des  dessins  inspires  de  l'observation  de  formes 
naturelles  et  d'autres  formes  pour  accroitre  sa  percep¬ 
tion  des  choses  et  des  gens; 
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b)  faire  des  dessins  pour  noter  des  images  qui  servi- 
ront  ensuite  a  d'autres  moyens  d'expression  artistique; 

c)  faire  des  dessins  de  memoire,  en  se  servant  de  son 
imagination  pour  clarifier  des  notions  et  des 
impressions. 

Peinture.  La  peinture  est  la  meilleure  maniere  d'explo- 
rer  les  qualites  et  les  proprietes  de  la  couleur,  bien 
que  Ton  puisse  aussi  avoir  recours  aux  crayons  de 
cire,  aux  pastels  et  aux  papiers  de  couleur  (collage). 
L'eleve  devrait  effectuer  divers  exercices  en  peinture 
qui  lui  permettent  : 

-de  recourir  aux  elements  de  composition  de  fa^on  ex¬ 
pressive,  en  se  servant  de  la  couleur  pour  creer  une 
impression  de  profondeur  ou  de  relief; 

-d'apprendre  a  faire  un  usage  subtil  et  complexe  de  la 
peinture,  en  effectuant  une  application  opaque,  un  la- 
vis  transparent  ou  en  utilisant  un  pinceau  sec; 

-d'explorer  de  nouvelles  matieres  et  de  nouveaux  pre¬ 
cedes,  avec  la  peinture  a  l'acrylique,  a  l'encaustique 
ou  a  l'aquarelle,  et  d'utiliser  davantage  ceux  deja  ap- 
pris,  comme  la  detrempe  seche  ou  liquide; 

-de  faire  de  grandes  peintures  ou  des  peintures  mu- 
rales,  pour  decorer  l'ecole  par  exemple. 

Procedes  d' impression.  On  peut  enseigner  divers  pre¬ 
cedes  d'impression  qui  soient  des  plus  interessants 
pour  les  eleves,  comme  les  decalques,  y  compris  les 
decalques  par  frottement,  les  gravures  en  relief  sur 
linoleum  ou  sur  bois,  les  monotypes,  la  phototypie, 
les  pointes  seches  sur  feuilles  de  plastique  ou  de  cellu- 
loide,  les  methodes  combinees. 

Pour  choisir  un  sujet  approprie,  on  s'inspi- 
rera  des  observations  et  des  experiences  personnelles 
de  l'eleve.  On  peut,  par  exemple,  avoir  recours  a  des 
objets  interessants  presentes  sous  forme  de  natures 
mortes,  a  des  objets  naturels,  a  des  personnages,  a 
des  paysages,  a  l'environnement. 

L'eleve  devrait  experimenter  avec  des 
images  uniques,  des  motifs  et  des  images  multiples.  II 
ou  elle  devrait  s'en  remettre  a  ses  propres  observa¬ 
tions  et  experiences  pour  choisir  le  sujet  de  ses  gra¬ 
vures.  On  devrait  particulierement  s'attarder  sur  les 
notions  relatives  a  l'equilibre  des  espaces  en  relief  et 
en  creux,  a  la  couleur  et  aux  contrastes  de  textures. 

Graphisrne  de  communication.  En  exposant  les  eleves 
a  la  conception  graphique,  on  les  sensibilisera  a  l'in- 
fluence  de  la  publicite  dans  leur  milieu  et  du  gra- 
phisme  comme  mode  de  communication  visuelle.  Les 
experiences  d'apprentissage  engloberont  le  lettrage  et 
la  preparation  d'affiches,  de  pancartes  et  d'illustra- 
tions.  On  pourrait  egalement  inclure  la  conception  de 
logos,  d'emblemes,  de  monogrammes,  d'emballages 
de  produits,  de  timbres-poste,  de  monnaies,  de  livres, 
de  couvertures  de  livre  et  de  pochettes  de  disque. 

L'etude  du  graphisrne  devrait  etre  ratta- 
chee  a  la  publicite,  a  la  conception  d'emballages,  a 
l'illustration  et  a  1'univers  de  l'art  commercial.  II  fau- 
drait  insister  sur  l'originalite  des  idees,  les  effets  vi- 
suels  interessants  et  convaincants  et  l'amelioration 
des  techniques  d'execution. 


Sculpture.  On  donnera  a  l'eleve  1'occasion  d'explorer 
la  masse,  le  volume,  l'espace  et  la  texture  en  utilisant 
de  nouveaux  procedes  et  de  nouvelles  techniques, 
pour  lui  faire  decouvrir  les  possibility  et  les  limita¬ 
tions  des  materiaux  dans  les  representations  a  trois 
dimensions.  L'eleve  apprendra  a  realiser  des  travaux 
mobiles  ou  sculptes  en  relief  en  effectuant  des  exer¬ 
cices  divers  : 

-sculpture  dans  le  platre,  la  paraffine  ou  le  bois; 

-modelage  avec  de  l'argile,  du  papier  mache  ou  du  fil 
de  fer; 

-constructions  avec  du  carton  ou  des  materiaux  de 
recuperation; 

-moules  en  platre; 

-sculptures  molles. 

Histoire  de  l'art 

L'etude  des  sujets  suivants  relatifs  a  l'art  canadien  et 
au  design  applique  peut  servir  de  point  de  depart  a  la 
decouverte  des  influences  qui  s'exercent  sur  l'art  en 
Amerique  du  Nord  et  dans  le  monde  : 

-l'influence  des  ecoles  europeennes  sur  l'art  quebecois 
et  ontarien  du  XVIIe  au  XIXe  siecle; 

-l'influence  des  paysages  canadiens  sur  les  images,  et 
l'influence  de  1'impressionnisme; 

-les  similitudes  et  les  differences  dans  les  themes  et 
les  commentaires  sociaux  de  l'art  canadien,  americain 
et  europeen; 

-les  influences  modernes  sur  l'art  canadien  et  la  resis¬ 
tance  de  l'art  canadien  aux  influences  externes; 

-l'influence  de  l'architecture  americaine  et  europeenne 
sur  l'architecture  canadienne; 

-l'influence  americaine  et  europeenne  sur  le  design 
industriel  canadien; 

-les  tendances  en  publicite  et  en  design  applique; 

-les  principales  evolutions  dans  les  metiers  d'art; 

-l'art  autochtone  et  les  artistes  qui  expriment  leurs 
origines  ethniques. 

La  legon  peut  se  faire  avec  l'aide  des  ressources  lo¬ 
cales.  On  peut  choisir  un  edifice  ancien  ou  moderne 
pour  faire  une  etude  comparee  de  l'architecture  cana¬ 
dienne.  En  ce  qui  concerne  l'etude  de  la  peinture  tra- 
ditionnelle  et  moderne  au  Canada,  on  peut  etudier  les 
oeuvres  d'un  peintre  de  la  region  par  exemple.  On 
pourrait  egalement  profiter  d'un  festival  local  pour 
faire  une  legon  sur  les  arts  traditionnels. 

Pour  soutenir  l'interet  des  eleves  dans  un 
cours  d'histoire  de  l'art,  il  faudrait  choisir  une  me- 
thode  adequate.  Une  methode  spontanee,  interdisci- 
plinaire,  thematique,  biographique  et  experimentale 
est  plus  appropriee  pour  l'eleve  de  ce  niveau  que 
l'etude  chronologique. 
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Cours  generaux 
de  niveau  fondamental 
(10e  a  12e  annee) 


Le  programme  doit  comprendre  des  activites  basees 
sur  la  matiere  decrite  ci-dessous  en  ce  qui  concerne  les 
beaux-arts,  a  savoir  le  dessin,  la  peinture,  les  procedes 
d'impression,  la  sculpture  et  les  autres  modes  de¬ 
pression  a  trois  dimensions,  les  metiers  d'art  et  le  de¬ 
sign  applique.  On  trouvera  a  l'annexe  D  un  modele  de 
cours  donnant  un  exemple  de  matiere  pour  chaque 
cours  (dans  l'ordre  choisi  par  les  professeurs). 

Dessin 

Conception 

Matiere  suggeree  : 

L'etude  de  la  ligne,  des  ombres,  de  la  variete,  du 
controle  des  plans,  de  1'encadrement,  de  la  perspec¬ 
tive,  des  formes  positives  et  negatives,  de  la  disposi¬ 
tion  generale,  de  l'equilibre,  de  l'espacement,  du 
rythme,  de  la  valeur. 

Travail  en  atelier 
Matiere  suggeree  : 

-Le  corps  humain,  des  objets,  des  natures  mortes,  des 
bandes  dessinees,  des  caricatures,  des  croquis  d'exte- 
rieur  et  d'interieur,  la  perspective  simple,  la  ligne  et  la 
tonalite,  le  lettrage  simple. 

-Les  instruments  et  materiaux  suivants  :  crayon  a 
mine,  plume  et  encre,  encres  de  couleur,  pinceau  et 
encre,  craie  et  cire,  crayon  gras,  pastels  a  l'huile, 
crayons  feutre,  craies  de  couleur. 

Histoire  de  I'art 
Matiere  suggeree  : 

-Des  oeuvres  et  des  artistes  importants  comme 
Leonard  de  Vinci,  Albrecht  Durer,  Rembrandt, 

Henri  Matisse,  Honore  Daumier,  Henri  de 
Toulouse-Lautrec. 

-Le  dessin  humoristique,  la  bande  dessinee,  la  carica¬ 
ture,  le  lettrage,  l'affiche,  les  logos,  le  dessin  de  mode, 
le  cubisme. 

Peinture 

Conception 

Matiere  suggeree  : 

L'etude  des  nuances,  des  textures,  des  tons,  des  cou- 
leurs,  de  l'equilibre,  de  la  dominance,  de  la  variete, 
de  l'espace,  de  la  perspective,  des  contrastes,  de  la 
cohesion,  de  la  simplicity,  des  mouvements,  des 
relations. 


Travail  en  atelier 

Matiere  suggeree  : 

-Des  objets  et  des  natures  mortes. 

-Des  peintures  de  tons  :  monochromes,  analogues, 
complementaires. 

-Des  dessins  et  des  motifs  repetitifs. 

-Des  collages,  des  mosaiques,  des  fresques  murales. 

-Des  affiches,  des  pochettes  de  disque,  des 
emballages. 

-Les  modes  d'expression  suivants  :  la  peinture  a  la 
detrempe,  a  la  gouache,  a  l'acrylique,  aux  encres  de 
couleur  et  les  modes  d'expression  mixtes. 

Histoire  de  I'art 

Matiere  suggeree  : 

-Des  oeuvres  et  des  artistes  importants,  comme 
Leonard  de  Vinci,  Michel-Ange,  Theodore  Gericault, 
Paul  Cezanne,  Marc  Chagall,  Paul  Gauguin, 

Jackson  Pollock. 

-Les  peintures  rupestres  d'Altamira  et  de  Lascaux,  les 
mosaiques  byzantines,  les  enluminures  medievales, 
les  peintures  de  propagande  des  revolutions  fran^aise 
et  russe,  le  cubisme,  la  peinture  abstraite  et  non  figu¬ 
rative,  les  arts  op  et  pop. 

-Les  paysages  dans  la  peinture  canadienne. 

Procedes  d'impression 

Conception 

Matiere  suggeree  : 

L'etude  des  elements  et  principes  de  composition,  en 
particulier  la  texture,  l'equilibre,  la  disposition  et  les 
motifs  tires  de  la  nature  et  des  civilisations  du  passe. 

Travail  en  atelier 

Matiere  suggeree  : 

-L'exploration  des  surfaces  en  relief  et  en  creux  par  la 
production  d'empreintes  de  ficelle,  de  cachets  d'argile 
et  de  colle,  d'impressions  par  decalque  ou  frottement, 
de  monotypes,  de  gravures  a  1'eau  forte,  de  dessins 
au  pochoir;  la  phototypie;  les  techniques  serigra- 
phiques  simples  pour  produire  des  motifs,  des  compo¬ 
sitions,  des  symboles  graphiques,  des  enseignes  et  des 
affiches. 

-Les  materiaux  suivants  :  crayon  a  mine,  pastels, 
detrempe,  encres  d'imprimerie. 
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Histoire  de  I'art 

Matiere  suggeree  : 


!, 


-Les  tissus  imprimes  et  les  motifs  d'Afrique  occiden¬ 
tal,  du  Pacifique-Sud  et  des  Indiens  de  la  cote  du 
Nord-Ouest  du  Canada. 

-La  gravure  inuit  sur  pierre  et  les  dessins  inuit  au 
pochoir. 

-Les  gravures  azteques  et  mayas. 

-Les  affiches  des  deux  guerres  mondiales. 

-Les  divers  styles  de  lettrage. 


Sculpture  et  autres  modes 
d'expression  a  trois  dimensions 

Conception 
Matiere  suggeree  : 

L'etude  des  elements  et  des  principes  de  composition, 
en  particulier  l'espace,  la  forme,  le  creux  et  le 
relief,  le  rythme,  la  valeur  (nuances  claires  et  foncees) 
et  la  dimension. 


Travail  en  atelier 
Matiere  suggeree  : 

-Le  modelage,  la  construction  et  l'assemblage  (pro- 
cede  par  addition),  la  taille  (procede  par  soustraction) 
et  le  bas-relief. 

-Les  materiaux  suivants  :  pate  a  modeler,  argile, 
papier  mache,  platre,  bois,  steatite,  carton,  papier, 
mousse  de  polystyrene,  materiaux  de  recuperation, 
sable,  papier  kraft. 

Histoire  de  I'art 
Matiere  suggeree  : 

-Des  oeuvres  et  des  artistes  importants,  comme 
Auguste  Rodin,  Aristide  Maillol,  Henry  Moore, 

Duane  Hanson,  Alexandra  Calder,  Pablo  Picasso, 
Barbara  Hep  worth. 

-Les  sculptures,  les  totems  et  les  masques  des  artistes 
de  la  cote  du  Nord-Ouest  du  Canada,  de  l'Afrique 
occidentale  et  du  Pacifique-Sud. 

-L'art  de  la  Renaissance,  le  constructivisme,  I'art 
conceptuel. 

Metiers  d'art 

Conception 
Matiere  suggeree  : 

{-L'etude  des  elements  et  des  principes  de  composi¬ 
tion,  en  particulier  la  forme  et  la  fonction,  les  formes 
negative  et  positive,  la  couleur,  la  texture. 

5  -Des  motifs  provenant  de  la  nature  et  de  civilisations 
anciennes. 


Travail  en  atelier 
Matiere  suggeree  : 

-La  ceramique  :  fa^onnage  par  pincement,  en  galette 
ou  au  colombinage,  drapage,  decoration,  poterie  au 
tour  ou  au  fil. 


-Les  textiles  :  tissage,  broderie,  batik,  teinture,  ban- 
niere,  sculpture  molle. 

-L'etude  des  materiaux  :  emaux  sur  cuivre,  confection 
de  bijoux,  taille  de  pierres  fines. 

Histoire  de  I'art 

Matiere  suggeree  : 

-La  science  heraldique. 

-La  tapisserie,  du  Moyen  Age  a  aujourd'hui. 

-Les  couvertures  des  Indiens  canadiens,  des  Pueblos 
et  des  Navajos. 

-La  mode. 

-Les  artisans  d'art  canadiens  contemporains. 

-La  creation  de  bijoux. 

Design  applique 

Conception 
Matiere  suggeree  : 

-L'etude  des  relations  entre  la  forme  et  la  fonction. 

-Les  elements  de  composition. 

-L'etude  des  similitudes  et  des  differences  dans  le 
traitement  des  elements  de  composition  des  divers 
produits  du  design  applique. 

Travail  en  atelier 

Matiere  suggeree  : 

-Le  graphisme  de  communication  :  publicity,  embal- 
lage  et  etalage;  affiches;  enseignes  et  symboles;  logos; 
mise  en  page  des  journaux,  des  revues  et  des  livres; 
photographie;  animation;  le  graphisme  informatise. 

-Le  design  industriel  :  dessins;  modeles  reduits;  pre¬ 
sentations  et  maquettes  dans  les  domaines  vestimen- 
taire,  de  l'ameublement  et  des  appareils  menagers  et 
audiovisuels. 

-Le  design  environnemental  :  maquettes,  dessins,  pre¬ 
sentations,  l'architecture  et  l'art  public,  paysages  natu- 
rels  et  fabriques,  design  urbain  et  rural. 

-Le  design  d'interieur  :  dessin  de  base,  dessin  de 
perspective,  maquettes,  decoration  interieure,  histoire, 
theorie,  styles. 

-La  mode  et  le  stylisme  :  conception  de  vetements; 
fibres;  tissus;  conception  de  vetements  de  protection, 
de  travail,  d'interieur,  de  scene  ou  de  ceremonie. 

-La  decoration  de  theatre  :  connaissances  techniques 
de  la  scene  et  du  theatre,  theorie  et  pratique. 

Histoire  de  l'art 

Matiere  suggeree  : 

L'etude  de  l'histoire  en  ce  qu'elle  touche  les  artistes, 
les  artisans  d'art  et  les  designers;  les  oeuvres  impor- 
tantes  et  leurs  sources  d'inspiration  principales  : 
Phyllis  Lambert,  Dom  Bello,  Le  Corbusier,  Frank 
Lloyd  Wright,  William  Morris,  l'ecole  Bauhaus. 
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Cours  generaux  de  niveau  general 
(10e  a  12e  annee) 


Le  programme  doit  comprendre  des  activites  basees 
sur  la  matiere  decrite  ci-dessous  en  ce  qui  concerne  les 
beaux-arts,  c'est-a-dire,  le  dessin,  la  peinture,  les  pre¬ 
cedes  d'impression,  la  sculpture  et  les  autres  modes 
d'expression  a  trois  dimensions,  les  metiers  d'art  et  le 
design  applique.  On  trouvera  a  l'annexe  D  un  modele 
de  cours  donnant  un  exemple  de  matiere  pour  chaque 
cours  (dans  l'ordre  choisi  par  les  professeurs). 

Dessin 

Conception 
Matiere  suggeree  : 

-L/utilisation  de  lignes  variees  pour  creer  des  effets 
differents. 

-La  structure  lineaire  et  l'utilisation  de  la  ligne  pour 
creer  des  textures  et  des  motifs. 

-La  relation  entre  la  ligne,  la  forme  et  la  valeur. 

-L'emploi  du  contraste  dans  les  etudes  d'avant-plan  et 
d'arriere-plan  et  les  etudes  de  perspective. 

Travail  en  atelier 

Matiere  suggeree  : 

-Le  dessin  d'observation,  de  memoire  et  d'imagina- 
tion  a  des  fins  diverses  :  planification,  documentation, 
simplification,  stylisation,  elaboration,  illustration. 

-L'emploi  de  techniques  variees  :  aspects  lineaires  lies 
au  contour,  au  geste,  aux  effets  texturaux,  a  la 
perspective. 

-L'emploi  des  tons  dans  le  modelage,  la  texturation  et 
la  decoration. 

-L'utilisation  de  la  valeur  pour  souligner  la  profon- 
deur  et  le  contraste. 

-Le  recours  a  divers  materiaux,  comme  le  crayon,  la 
plume,  l'encre,  le  crayon  Conte,  les  craies  de  cire  ou 
les  crayons  feutre,  pour  faire  plusieurs  etudes  d'un 
meme  sujet. 


Histoire  de  I'art 

Matiere  suggeree  : 

-Le  rapport  entre  la  signification  du  dessin  et  l'utilisa¬ 
tion  par  l'artiste  des  lignes  et  des  points  dans  divers 
modes  d'expression  a  deux  dimensions  :  publicity, 
aquatintes,  calligraphic,  bandes  dessinees,  peintures 
rupestres,  dessins  au  pinceau  chinois  et  japonais, 
gravures,  illustrations,  dessins  au  trait,  peintures, 
estampes. 

-Les  oeuvres  d'artistes  celebres,  comme  Rembrandt, 
Albrecht  Durer,  Leonard  de  Vinci,  Honore  Daumier, 
Henri  de  Toulouse-Lautrec,  Piet  Mondrian,  Paul 
Cezanne,  Franz  Kline,  Paula  Modershon-Becker. 

Peinture 

Conception 

Matiere  suggeree  : 

La  relation  entre  la  couleur  et  la  valeur  et  les  elements 
de  composition  :  forme,  espace,  texture  et  ligne; 
et  les  qualites  de  composition  :  equilibre,  mouvement, 
rythme,  dominance,  contraste,  unite  et  variete. 

Travail  en  atelier 

Matiere  suggeree  : 

-La  relation  entre  les  differentes  surfaces  et  les  outils 
et  les  materiaux  :  detrempe,  peinture  a  l'eau,  peinture 
a  l'huile,  acrylique,  pastels  a  l'huile. 

-L'utilisation  de  techniques  variees  :  lavis,  pinceau 
sec,  teintes  opaques,  empatements,  effets  textures, 
travail  a  l'eponge,  raclage,  pose  de  l'enduit,  glacis, 
coloration. 

-L'utilisation  d'un  seul  materiau  pour  representer  des 
sujets  varies  :  natures  mortes,  paysages  ruraux  ou 
urbains,  portraits,  themes  abstraits. 

Histoire  de  I'art 

Matiere  suggeree  : 

-Les  artistes  qui  illustrent  le  bon  usage  de  la  couleur 
et  de  la  valeur  dans  leurs  peintures  :  le  Titien,  Josef 
Albers,  Mary  Cassatt,  Paul  Cezanne,  Marc  Chagall, 
Andre  Derain,  Vincent  Van  Gogh,  le  Greco,  Lyonel 
Feininger,  Pablo  Picasso,  Wassily  Kandinsky,  Claude 
Monet,  Auguste  Renoir,  Georges  Rouault,  Berthe 
Morisot. 

-Les  divers  types  de  sujets  de  peinture  :  portraits, 
paysages,  peintures  de  genre,  peintures  murales,  I'art 
abstrait. 

-La  relation  entre  le  sujet,  les  elements  esthetiques  et 
le  style  des  peintures. 
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Les  legons  de  dessin  peuvent 
porter  sur  la  structure  lineaire  et 
I' utilisation  de  la  ligne  pour  creer 
des  textures  et  des  motifs. 


Precedes  d'impression 

Conception 

Matiere  suggeree  : 

L'application  des  concepts  spatiaux  (creux/relief),  de 
la  texture,  des  valeurs  tonales,  des  motifs  et  des  prin- 
cipes  de  composition  aux  procedes  d'impressions. 

Travail  en  atelier 

Matiere  suggeree  : 

Les  techniques  et  les  procedes  d'impression  : 
impression  par  frottement,  monotypes,  phototypie, 
reliefs,  serigraphie,  impression  au  pochoir  et  photo¬ 
graphic,  intailles  comme  eaux-fortes  et  pointes  seches 
sur  plastique  ou  metal;  et  l'emploi  de  differents  outils, 
de  materiels  et  de  materiaux  connexes. 

Histoire  de  I'art 

Matiere  suggeree  : 

Les  artistes  dont  les  oeuvres  illustrent  les  qualites  ex- 
pressives  et  les  techniques  de  procedes  d'impression 
varies  :  Albrecht  Diirer,  Rembrandt,  Edvard  Munch, 
Pablo  Picasso,  Kaethe  Kollwitz,  les  artistes  inuit,  les 
maitres  japonais  et  chinois. 

Sculpture  et  autres  modes 
d'expression  a  trois  dimensions 

Conception 

Matiere  suggeree  : 

-Les  caracteristiques  de  composition  liees  a  la  sculp¬ 
ture  :  proportions,  volume,  masse,  espace,  textures, 
valeurs  des  tons,  expression  lineaire. 

-La  relation  entre  la  sculpture  et  l'environnement 
urbain. 

Travail  en  atelier 

La  matiere  peut  inclure  divers  modes,  methodes  et 
procedes  d'expression  artistique,  notamment  : 

-la  taille  :  sur  platre  ou  sur  bois,  en  relief  ou  en 
ronde-bosse; 

-le  modelage  :  argile  et  pate  a  modeler  utilisees 
en  relief  ou  en  ronde-bosse,  platre  et  bois  utilises  en 
ronde-bosse,  avec  l'armature  et  les  materiaux 
appropries; 

-le  moulage  :  platre  de  Paris  utilise  en  relief  avec  de 
1'argile  ou  de  la  pate  a  modeler;  en  ronde-bosse  par  le 
precede  du  moule  a  creux  perdu,  avec  les  materiaux 
appropries; 


-la  construction  :  carton,  bois  et  metal  utilises  en  re¬ 
lief;  argile,  plastique,  bois  et  metal  soude  utilises  en 
ronde-bosse  pour  fabriquer  des  mobiles  et  des  sculp¬ 
tures  immobiles. 

Histoire  de  I'art 

Matiere  suggeree  : 

Les  sculpteurs  dont  les  oeuvres  illustrent  les  qualites 
expressives  et  les  techniques  conventionnelles  et 
contemporaines  :  Michel-Ange,  Marcel  Duchamp, 
Henry  Moore,  Barbara  Hepworth,  Charles  Daudelin, 
Roger  Cavalli,  Michel  Goulet,  Constantin  Brancusi, 
Alexander  Calder,  Ernst  Barlach. 

Photographie  (facultatif) 

Se  reporter  a  la  description  du  cours  de  niveau 
avance  (pages  89  et  90)  pour  la  matiere  suggeree  en 
photographie. 

Metiers  d'art 

Conception 

Matiere  suggeree  : 

Les  elements  et  les  principes  de  conception  relatifs  a 
la  forme  et  a  la  fonction  dans  les  oeuvres  des  artisans 
d'art. 

Travail  en  atelier 

La  matiere  doit  comprendre  une  combinaison  de  pre¬ 
cedes  utilises  dans  divers  metiers  d'art,  notamment  : 

-les  procedes  relatifs  aux  textiles  :  broderie,  tissage, 
appliques,  confection  de  courtepointes,  sculpture 
molle,  point  noue,  teinture,  batik  et  impression  sur 
tissu; 

-les  procedes  relatifs  a  la  ceramique  :  decoration, 
textures;  fagonnage  par  pincement,  en  galette  et 
au  colombinage;  fabrication  de  moules;  tournage; 
decoration  de  pieces  crues;  cuisson  et  gla^ure. 

-les  procedes  relatifs  a  l'etude  des  materiaux,  par 
exemple,  la  fabrication  de  bijoux  avec  la  fusion,  le 
ciselage  et  le  repoussage,  l'emaillage  et  le  sertissage 
de  pierres;  le  cours  pourrait  aussi  porter  sur  des  mate¬ 
riaux  comme  le  verre,  le  bois,  la  pierre  et  les  metaux. 

Histoire  de  I'art 

Matiere  suggeree  : 

-Les  oeuvres  de  maitres-artisans  anciens  et  presents 
dans  les  arts  traditionnels  et  utilitaires  et  les  beaux- 
arts  :  I'art  populaire  de  l'Est  du  Canada,  l'ecole 
Bauhaus  et  I'art  grec,  egyptien  et  chinois. 

-La  valeur  et  la  fonction  des  objets  :  assiettes,  bijoux, 
tentures,  vetements,  jouets. 
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Design  applique 

Les  unites  choisies  dans  la  matiere  decrite  ci-dessous 
seront  integrees  dans  les  cours  generaux  de  la  10c  a  la 
12e  annee.  Les  eleves  devraient  pouvoir  choisir  cinq 
unites  de  trente  heures  chacune  pendant  trois  ans,  a 
savoir  une  unite  en  10e  annee  et  deux  unites  en  lle  et 
en  12e  annee  respectivement.  Certaines  unites  peuvent 
etre  offertes  en  deux  ans,  par  exemple,  une  unite  sert 
de  cours  d'initiation  et  l'autre  de  cours  avance.  On 
peut  egalement  combiner  diverses  unites,  par 
exemple,  le  design  industriel  et  le  graphisme  de 
communication  peuvent  etre  suivis  en  une  unite 
double. 

Design  industriel 

Conception 
Matiere  suggeree  : 

-Les  principes  d'esthetique  et  les  techniques  neces- 
saires  au  design  industriel  et  a  la  conception  de  pro- 
duits  industriels  :  ligne,  forme,  espace,  texture, 
couleur  et  valeur  dans  des  compositions  a  deux  et  a 
trois  dimensions;  aspects  lies  a  l'utile,  au  fonctionnel, 
a  la  securite,  a  la  durability,  a  la  masse,  aux  dimen¬ 
sions  et  a  l'entretien. 

-Les  aspects  du  produit  industriel  :  usage  ou  fonction, 
usagers,  situation. 

-Les  qualites  esthetiques  des  produits  de  consomma- 
tion. 

-Le  design  industriel  en  tant  que  mode  d'expression 
et  de  communication  artistiques. 

-Le  rapport  entre  la  fonction  et  la  forme. 

Travail  en  atelier 
Matiere  suggeree  : 

-L'application  des  methodes  de  composition  au  de¬ 
sign  industriel  ou  a  la  conception  d'un  produit  :  cro- 
quis  preliminaries,  modeles  experimentaux,  selection 
des  modeles  les  plus  prometteurs,  maquettes  de  pro¬ 
duits  finis. 

-Les  questions  relatives  a  la  vente  au  detail  :  plaque 
du  fabricant,  marque  de  commerce,  mode  d'emploi, 
finition  exterieure,  couleur,  texture. 

-L'emballage,  1'etalage  et  les  autres  aspects  de  la  pro¬ 
motion  des  ventes  et  de  la  commercialisation. 

-Les  liens  entre  les  techniques  et  les  supports  utilises 
pour  (a)  le  dessin,  la  peinture  et  la  sculpture  et  (b)  la 
planification  et  la  realisation  de  produits  esthetiques. 


Histoire  de  I'art 

Matiere  suggeree  : 

-L'histoire  du  design  industriel  :  influence  de  la  Revo¬ 
lution  industrielle  quant  au  passage  de  la  fabrication 
artisanale  a  la  production  de  masse;  1'ere  des  ma¬ 
chines  et  des  progres  technologiques;  les  designers 
specialises;  l'ere  nouvelle  de  I'art  et  de  la  technique 
(annees  1920);  l'ecole  Bauhaus  a  Weimar,  puis  a 
Dessau,  en  Allemagne,  avec  Walter  Gropius,  Paul 
Klee,  Ludwig  Mies  Van  Der  Rohe,  Wassily 
Kandinsky,  Lyonel  Feininger,  Laszlo  Moholy-Nagy; 
les  designers  industriels  :  Raymond  Loewy,  Charles 
Eames,  Ken  Weber;  les  architectes  :  Louis  Sullivan, 
Eero  Saarinen,  Le  Corbusier,  Frank  Lloyd  Wright, 

Dom  Bello,  Laureat  Marois,  Moshie  Safdie,  Arthur 
Erickson,  Raymond  Moriyama;  l'influence  des  pays 
scandinaves. 

-L'etude  et  la  recherche  des  tendances  actuelles  dans 
la  conception  des  produits,  par  l'entremise  des  perio- 
diques,  des  journaux,  des  catalogues,  des  revues  et 
des  ouvrages  professionals  et  par  l'examen  de 
produits. 

-Le  role  du  ou  de  la  designer  dans  l'equipe  de  design 
industriel  qui  comprend  aussi  les  ingenieurs,  le  chef 
de  production,  l'analyste  du  prix  de  revient  et  d'autres 
cadres  de  l'entreprise;  les  elements  lies  a  la  conception 
de  produits;  les  methodes  de  production. 

Design  environnemental 

Conception 
Matiere  suggeree  : 

-L'espace  d'habitation  dans  le  milieu  urbain  (concep¬ 
tion  des  agglomerations),  les  principes  de  1'urbanisme 
et  les  principes  visant  a  l'amelioration  des  conditions 
de  vie. 

-Les  relations  entre  (a)  les  elements  et  les  principes 
de  1'urbanisme  et  (b)  le  milieu  urbain,  par  exemple 
les  formes  d'architecture,  les  voies  de  circulation,  les 
materiaux  dont  sont  construits  les  edifices  et  les 
surfaces  exposees  aux  elements. 

-L'application  de  l'information  tiree  du  milieu  urbain. 

-Les  notions  de  simplification,  de  juxtaposition,  d'ela- 
boration,  de  distorsion,  de  point  de  vue,  de  selection 
et  d'animation  et  leurs  relations  avec  les  images  du 
milieu  urbain. 

-Les  intentions  des  architectes  qui  ont  con^u  le  milieu 
urbain. 

Travail  en  atelier 

Matiere  suggeree  : 

-L'application  des  elements  et  des  principes  de 
composition  du  point  de  vue  de  leurs  liens  avec  cer¬ 
tains  aspects  du  milieu  urbain;  les  eleves  peuvent  par 
exemple  utiliser  la  rue  principale  comme  theme  ou 
realiser  des  dessins  ou  des  photographies  pour  illus- 
trer  certains  aspects  du  milieu  urbain,  comme  les  rues, 
les  clotures,  les  depots  de  chemin  de  fer,  et  decouvrir 
des  lignes  de  perspective. 
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-L'utilisation  des  dessins  de  tons  varies  pour  indiquer 
les  espaces  dans  le  milieu  urbain,  par  exemple,  les  es- 
paces  d'habitation,  de  travail,  de  loisirs  et  les  espaces 
exterieurs. 

-La  creation  de  l'illusion  d'espace  par  la  superposi¬ 
tion,  la  manipulation  des  couleurs  et  de  la  valeur,  les 
variations  de  dimensions  et  de  position,  les  raccourcis 
et  l'exploitation  des  details. 

-Les  maquettes  d'edifices  locaux  ou  d'edifices  a  1'ar- 
chitecture  remarquable. 

-Les  montages  photographiques  d'images  anciennes 
et  nouvelles  de  design  environnemental. 

-Le  design  environnemental  employe  comme  theme 
en  dessin,  en  peinture,  en  gravure,  dans  les  arts  tex¬ 
tiles,  en  sculpture  ou  en  photographie;  montage  et 
exposition  des  travaux  produits. 

Histoire  de  I'art 

Matiere  suggeree  : 

-Les  oeuvres  d'artistes  qui  ont  exerce  une  grande  in¬ 
fluence  sur  le  design  environnemental  a  differentes 
epoques  de  l'histoire,  comme  les  maitres  de  la  Renais¬ 
sance  et  ceux  de  l'ecole  Bauhaus. 

-L'etude  d'une  variete  d'images  de  design  environne¬ 
mental  elaborees  par  des  artistes  anciens  et  presents, 
comme  Bruegel  le  Vieux,  le  Canaletto,  Raoul  Dufy, 
Vincent  Van  Gogh,  Claude  Monet,  Jan  Vermeer. 

-La  production  de  cartes  murales  pour  illustrer 
1'evolution  de  certaines  structures  a  travers  les  ages, 
par  exemple,  les  eglises  et  les  theatres. 

-L'architecture  en  tant  que  continuum  historique 
illustre  par  certaines  caracteristiques  communes  a  une 
variete  de  cultures,  comme  les  fenetres,  les  tours, 
les  arcs,  les  cours  et  les  places,  les  jardins  publics  et 
prives. 

-Les  origines  et  l'emploi  actuel  d'un  materiau  de 
construction  particulier,  comme  le  bois,  la  pierre,  le 
verre,  les  textiles  et  les  produits  synthetiques. 

-L'utilisation  historique  et  contemporaine  de  precedes 
comme  la  construction  a  poteaux  et  a  poutres,  la 
charpente  a  petits  elements  cloues,  la  construction  a 
murs-rideaux  et  la  construction  de  grands  edifices. 

-Les  projets  de  restauration  de  batiments  locaux. 

-Les  metiers  relies  au  design  environnemental, 
notamment  l'architecture,  la  planification  urbaine,  le 
genie  civil,  l'amenagement  paysager,  la  decora¬ 
tion  interieure,  la  confection  de  vitraux  et  la  creation 
d'enseignes. 


Graphisme  de  communication 

Conception 

Matiere  suggeree  : 

-L'application  des  aspects  visuels  du  graphisme  de 
communication,  en  publicity  par  exemple;  le  bon 
emploi  d'une  combinaison  de  lignes,  de  couleurs,  de 
valeurs,  de  formes  et  de  textures  pour  assurer  le 
contraste,  la  dominance  et  le  rythme  et  attirer  l'oeil  sur 
les  elements  importants  de  la  composition,  pour  creer 
un  effet  de  choc  ou  de  surprise  par  exemple. 

-L'examen  des  qualites  de  composition  comme  la 
clarte,  la  cohesion  et  la  simplicity. 

Travail  en  atelier 

Matiere  suggeree  : 

-La  production  d'elements  visuels  lies  au  graphisme, 
a  I'art  publicitaire  et  a  1'illustration,  dans  les  prospec¬ 
tus,  les  affiches,  ainsi  que  dans  les  reclames  de  jour- 
naux  et  de  revues,  etc.,  au  moyen  de  diverses  images 
et  de  divers  symboles  crees  pour  faire  vendre  des  pro¬ 
duits  et  des  services  et  ameliorer  la  communication. 

-L'emploi  de  techniques  du  graphisme  de  communica¬ 
tion  liees  au  dessin  (ligne,  intensity,  etc.),  au  lettrage 
(differents  types  et  formes  de  caracteres),  a  la  peinture 
(detrempe,  matieres  mixtes,  etc.),  a  l'impression  (seri- 
graphie,  gravures  au  pochoir,  etc.),  a  la  composition 
et  a  la  planification  de  mise  en  pages  et  de  presenta¬ 
tion  a  deux  ou  a  trois  dimensions,  et  a  la  production 
de  modeles  d'emballage. 

Histoire  de  I'art 

Matiere  suggeree  : 

-Les  differents  aspects  du  graphisme  de  communica¬ 
tion,  en  publicity  par  exemple  :  le  nom  du  service  de 
production,  le  nom  de  la  compagnie,  les  grands  titres, 
les  textes,  les  marques  de  commerce,  les  illustrations, 
les  bordures  decoratives. 

-L'influence  du  travail  de  l'artiste  dans  le  processus 
de  vente,  pour  attirer  et  retenir  l'attention,  soulever 
l'interet,  mettre  en  confiance,  creer  le  desir  d'acheter 
et  provoquer  la  decision  d'acheter. 

-Le  graphisme  de  communication  lie  a  differents  me- 
dias,  par  exemple  les  journaux,  les  affiches,  les  re¬ 
vues,  les  panneaux  d'affichage,  la  television,  les 
brochures,  les  films,  la  radio,  les  emballages,  les 
etalages. 

-L'evolution  historique  d'un  domaine  du  graphisme 
de  communication,  l'affiche  par  exemple. 

-L'histoire  en  ce  qu'elle  touche  le  graphisme  de 
communication,  en  publicity  par  exemple  :  invention 
du  caractere  mobile  et  de  la  presse  a  imprimer,  pre¬ 
miers  journaux  et  premieres  revues,  adoption  de 
1'illustration  en  publicity,  affiches  des  annees  1800, 
developpement  de  la  technologie  de  production, 
publicity  dans  differents  cadres  culturels,  courants 
actuels. 
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Les  cours  de  mode  et  stylisme 
peuvent  porter  sur  les  principes 
esthetiques  et  les  habiletes 
necessaires  en  stylisme. 


Mode  et  stylisme 

Conception 

Matiere  suggeree  : 

-Les  principes  fondamentaux  du  stylisme. 

-Les  principes  esthetiques  et  les  habiletes  necessaries 
en  stylisme. 

-Le  corps  humain  et  son  mouvement. 

-La  formation  du  gout  personnel  dans  le  domaine  de 
la  mode. 

-Les  differentes  sources  d'inspiration  des  stylistes. 

-Le  travail  des  stylistes;  les  createurs  et  les  promo- 
teurs  de  nouveaux  styles,  et  les  fafonneurs  du  gout 
du  public. 

Travail  en  atelier 

Matiere  suggeree  : 

-Les  techniques  utilisees  par  les  dessinateurs  de 
mode  pour  esquisser  et  rendre  la  silhouette,  comme 
l'approche  de  base,  le  mouvement  dans  la  pose, 
les  croquis  termines,  le  dessin  au  trait,  les  croquis  de 
modele,  les  croquis  plats,  les  croquis  au  lavis;  et  les 
differentes  fa^ons  de  mettre  en  valeur  les  mains  et  le 
visage  en  ayant  recours  a  divers  instruments  et  mate- 
riaux  seuls  ou  combines,  comme  la  plume  et  1'encre, 
le  fusain,  le  crayon  Conte,  la  detrempe  et  le  pinceau. 

-Les  methodes  de  modelage  par  pose  rapide  du  corps 
entier  et  de  la  tete  dans  de  l'argile  ou  dans  une  autre 
matiere. 

-L'application  des  elements  et  des  principes  de 
composition  a  la  mode  et  au  style. 

-La  confection  d'articles  de  mode  au  moyen  de  tech¬ 
niques  comme  la  broderie,  le  tissage,  le  batik  ou  le 
point  noue  et  la  combinaison  de  ces  techniques  sur 
des  tissus  varies. 

-Les  precedes  intervenant  dans  la  conception  des  ve- 
tements  et  la  preparation  et  la  production  des  dessins 
de  mode. 

Histoire  de  I'art 

Matiere  suggeree  : 

-Les  facteurs  qui  affectent  la  mode  et  le  stylisme, 
comme  le  climat,  l'age,  1'evolution  du  corps  humain, 
les  progres  technologiques  dans  le  tissage  et  la  compo¬ 
sition  des  tissus,  l'influence  des  sports,  de  la  musique, 
des  arts  et  des  loisirs,  les  influences  etrangeres,  les 
personnalites  publiques. 

-Les  influences  exercees  sur  le  costume  a  travers  les 
ages,  a  savoir  les  influences  religieuses,  sociales, 
culturelles,  economiques  et  politiques. 

-L'utilisation  des  bijoux  primitifs  pour  orner  le  visage 
et  le  corps. 

-La  decouverte  du  tissage,  de  la  teinture,  du  tannage 
des  peaux,  et  le  travail  des  metaux. 


-Les  vetements  de  civilisations  anciennes  qui  ont 
vecu  en  Egypte,  en  Grece,  a  Rome,  en  Afrique  et  en 
Orient  reveles  par  les  dessins,  les  peintures,  les 
sculptures  et  les  hieroglyphes. 

-L'influence  des  tendances  sociales  fondamentales, 
economiques,  morales  et  politiques  sur  l'histoire  et 
l'avenir  de  la  mode  et  du  stylisme. 

-Les  hauts  lieux  de  la  mode  dans  le  monde,  Paris, 
Londres,  Rome,  New  York,  et  au  Canada,  Toronto, 
Montreal,  Vancouver. 

-Le  style  chez  les  groupes  ethniques. 

-Les  tendances  actuelles  de  la  mode. 

Design  d'interieur 

Conception 

Matiere  suggeree  : 

-Le  design  en  tant  que  partie  integrante  de  l'interieur 
et  de  I'environnement  immediat. 

-Les  elements  et  les  principes  de  composition  et  leur 
application  au  design  d'interieur,  notamment  les  ele¬ 
ments  fondamentaux  de  l'agencement  de  l'espace,  de 
la  conception  des  meubles  et  d'autres  articles  d'ameu- 
blement  et  les  effets  crees  par  la  couleur,  la  texture  et 
l'eclairage. 

-La  gamme  des  activites  liees  au  design  d'interieur, 
notamment  les  conseils  en  decoration,  l'architecture  et 
la  fabrication  d'articles  utilises  par  les  decorateurs 
(meubles,  eclairage,  revetement  des  murs  et  des  plan- 
chers);  et  les  divers  types  d'interieurs  qui  ont  une 
fonction  publique,  comme  les  restaurants,  les  maga- 
sins,  les  bureaux,  les  ecoles,  les  hopitaux  et  les  trans¬ 
ports  publics. 

-Les  aptitudes  essentielles  a  la  profession  de  designer 
d'interieur  domiciliaire  ou  commercial,  a  savoir  le  sens 
du  design  et  la  connaissance  des  materiaux. 

-Les  sources  d'inspiration  des  designers  d'interieur  : 
lectures  frequentes  et  etude  des  tendances  et  des 
styles,  voyages,  examen  des  travaux  d'autres 
designers. 

-Les  principes  a  suivre  pour  exprimer  le  choix  indivi- 
duel  dans  la  creation  d'un  interieur  :  simplicity  et  faci¬ 
lity  d'entretien,  durability,  compatibility  des  formes  et 
de  la  fonction. 

Travail  en  atelier 

Matiere  suggeree  : 

-La  construction  de  maquettes  de  pieces  et  de 
meubles  pour  apprendre  a  marier  les  couleurs,  a  bien 
agencer  l'espace  et  a  choisir  les  materiaux. 

-Le  dessin  et  le  croquis  d'interieur,  les  eleves  peuvent 
dessiner  leur  chambre  par  exemple. 

-La  bonne  fagon  de  coordonner  le  style  et  les  mate- 
riaux  dans  un  interieur  particulier. 

-La  fagon  de  placer  des  elements  particuliers  dans  un 
interieur  :  disposition  de  la  salle  a  manger,  antiquites, 
cuisines,  bureaux,  articles  de  decoration. 
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-La  construction  de  dioramas  de  batiments,  demeures, 
magasins,  restaurants. 

-La  simulation  d'un  projet  de  design  d'interieur,  a 
savoir  :  preparation  du  design,  coordination  du 
design,  execution  et  ameublement  d'un  interieur  de 
fagon  a  repondre  aux  besoins  du  client,  en  prepa- 
rant  des  plans  a  l'echelle,  des  echantillons  de  couleurs 
et  de  tissus,  des  photographies  ou  des  dessins  de 
meubles. 

-Les  metiers  dans  le  domaine  du  design  d'interieur  : 
specialiste  en  eclairage,  dessinateur  ou  dessinatrice  de 
tissus,  specialiste  en  revetement  des  murs  et  des  plan- 
chers,  designer  d'accessoires,  d'articles  de  decoration 
ou  d'articles  de  cuisine  et  de  salle  de  bain;  et  les  ser¬ 
vices  connexes  :  vente  de  materiel  de  dessin,  decora¬ 
tion  d'interieur,  stylisme  des  couleurs,  dessin  de 
meubles  et  d'interieurs,  illustration  d'interieurs,  redac¬ 
tion  de  revues  de  decoration  interieure  et  de  revues 
menageres. 

Histoire  de  I'art 

Matiere  suggeree  : 

-L'evolution  dans  1'histoire  de  differents  styles  de 
meubles  et  de  batiments. 

-les  styles  contemporains  de  design  d'interieur  pre- 
sentes  dans  les  livres  et  les  revues;  par  exemple,  La 
maison  de  Marie-Claire,  Decormag,  Architectural  Digest, 
Architectur  und  Wohnen. 

Decoration  de  theatre 

Conception 
Matiere  suggeree  : 

-L'utilisation  des  elements  et  des  principes  de  compo¬ 
sition  visuelle  pour  obtenir  un  ensemble  harmonieux  : 
l'equilibre,  le  rythme  et  la  repetition,  la  dominance  ou 
la  subordination  et  la  proportion. 

-L'utilisation  des  decors,  des  accessoires,  des  cos¬ 
tumes,  du  maquillage  et  de  l'eclairage  pour  obtenir 
l'harmonie,  creer  une  ambiance  specifique,  une  illu¬ 
sion  de  l'epoque  et  du  lieu  de  l'action,  et  contribuer  a 
l'effet  dominant  desire  par  l'auteur(e),  le  ou  la  met- 
teur(e)  en  scene  et  les  acteurs. 

-La  contribution  des  artistes  canadiens  au  monde  du 
theatre. 

-L'utilisation  de  decors  de  theatre  a  la  television  et  au 
cinema;  par  exemple,  conception  de  decors  pour  une 
serie  d'emissions,  une  emission  speciale,  un  film  pu- 
blicitaire,  une  representation  theatrale,  un  opera,  un 
ballet. 


-La  conception  d'une  production  complete,  les  decors, 
les  costumes,  les  accessoires,  les  affiches,  alliant  ainsi 
les  talents  de  graphiste,  de  dessinateur  de  mode  et  de 
scenographe  scenique. 

-Les  scenographes  canadiens,  comme  Guy  Neveu  et 
Robert  Prevost  du  Centre  national  des  arts  a  Ottawa, 
Michael  Eagen,  Maurice  Strike. 

Travail  en  atelier 
Matiere  suggeree  : 

-La  conception  de  decors  reels  ou  de  maquettes  pour 
montrer  qu'on  a  compris  les  elements  et  les  principes 
des  arts  visuels. 

-L'experimentation  avec  l'eclairage  pour  degager  la 
difference  existant  entre  la  lumiere  coloree  et  la  pig¬ 
mentation  et  montrer  les  effets  de  la  lumiere  coloree 
sur  les  decors  et  les  costumes. 

-Le  maquillage  de  theatre. 

-La  creation  de  plusieurs  toiles  de  fond  pour  rendre 
des  ambiances  differentes,  au  moyen  d'un  des  styles 
suivants  :  le  realisme,  l'abstraction,  l'impressionnisme, 
le  symbolisme. 

-La  construction  d'un  plan  de  scene  a  l'echelle  et 
d'une  coupe  verticale. 

-La  conception  de  decors  dans  un  but  precis,  pour 
une  emission  de  varietes  a  la  television,  un  spectacle 
de  marionnettes,  une  comedie  musicale  dans  un 
amphitheatre. 

-La  conception  de  plusieurs  costumes  destines  a  un 
personnage  d'une  piece  de  theatre  ou  d'une  comedie 
musicale. 

Histoire  de  I'art 

Matiere  suggeree  : 

-La  recherche  des  tendances  et  des  styles  historiques 
et  contemporains  dans  la  decoration  de  theatre,  par 
exemple,  le  theatre  grec  ou  le  theatre  elisabethain. 

-L'etude  et  la  discussion  du  theatre,  de  la  scene  et  de 
la  decoration  de  theatre  en  fonction  des  formes  dra- 
matiques  de  differentes  periodes  historiques,  dans  le 
monde  entier  :  l'amphitheatre  grec,  le  theatre  romain, 
la  scene  medievale,  le  theatre  elisabethain,  le  theatre 
Kabuki,  les  fetes  et  danses  ceremoniales  des  Amerin- 
diens,  les  ballets  classique  et  moderne,  le  theatre  de 
marionnettes,  les  mises  en  scene  traditionnelles  du 
XXe  siecle  pour  les  pieces  de  theatre  et  les  comedies 
musicales,  le  theatre  experimental  et  les  innovations 
dans  le  theatre  contemporain. 

-L'examen  et  la  discussion  du  theatre  en  tant  qu'edi- 
fice,  en  particulier  le  theatre  dote  d'une  avant-scene, 
le  theatre  avec  une  scene  en  saillie,  l'amphitheatre  et 
le  theatre  experimental  ou  multiforme  sans  decor. 
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1revoie  pour  le  cours  preuniversitaire 
de  I'Ontario  -  Cours  generaux  de 
niveau  avance  (10e  a  12e  annee)10 


Introduction 

Cette  voie  s'adresse  principalement  aux  eleves  qui  ont 
l'intention  de  poursuivre  des  etudes  universitaires  en 
arts  visuels.  L'eleve  qui  s'engage  dans  cette  voie  doit 
consacrer  ses  annees  d'etudes  secondaires  a 
developper  : 

-son  sens  critique 

-ses  competences  techniques 

-son  aptitude  a  communiquer  verbalement  et  par  ecrit 
-sa  connaissance  du  langage  artistique 
-sa  capacite  de  perception 
-sa  connaissance  du  patrimoine  artistique 

Ces  buts  sont  plus  faciles  a  atteindre  lorsque  le  travail 
en  atelier  et  les  lemons  de  conception  sont  integres  a 
l'etude  de  l'histoire  de  Tart  et  a  la  critique.  Les  compo- 
santes  des  cours  sont  decrites  separement  pour  plus 
de  clarte.  II  faut  toutefois  souligner  que  le  programme 
consiste  en  la  somme  de  toutes  ces  composantes  et 
qu'il  a  ete  con^u  pour  fournir  aux  eleves  un  pro¬ 
gramme  recommande  de  matieres  consecutives  per- 
mettant  une  progression  notable  de  la  10°  annee  au 
cours  preuniversitaire.  Ceci  est  illustre  dans  le  tableau 
ci-contre. 


10e annee 


Dessin  (y  compris  l'etude  de  la  couleur) 

55  % 

Sculpture  et  modes  d'expression  a  trois 
dimensions 

20  % 

1 1e  annee 

Dessin 

35  % 

Peinture 

15  % 

Procedes  d'impression 

10  % 

Sculpture  et  autres  modes  d'expression 
a  trois  dimensions 

15  % 

12e  annee 

Dessin 

25  % 

Peinture 

25  % 

Precedes  d'impression,  sculpture  ou  25  % 

photographie 


Conception 

Cette  composante  est  incorporee  au  travail  en  atelier. 

Travail  en  atelier 

Au  niveau  avance,  la  composante  de  travail  en  atelier 
est  con^ue  comme  une  progression  destinee  a  deev 
lopper  la  formation  artistique  de  l'eleve.  Pour  plus  de 
souplesse  et  pour  permettre  aux  eleves  d'atteindre 
une  certaine  competence,  les  domaines  etudies  restent 
relativement  restreints  (dessin,  peinture,  sculpture, 
procedes  d'impression,  photographie).  Comme  il  est 
peu  probable  que  les  eleves  consacrent  plus  de 
480  heures  aux  travaux  de  niveau  avance  au  palier 
secondaire,  il  est  plus  important  pour  eux  d'etudier 
leurs  sujets  en  profondeur  que  d'en  aborder  une 
grande  variete. 

Le  programme-cadre  est  base  sur  la  ferme 
conviction  que  la  meilleure  fa^on  de  developper  les 
connaissances  pratiques  et  1'imagination  est  de  travail- 
ler  avec  un  contenu  ayant  une  thematique  person¬ 
nel^.  C'est  ainsi  que  l'on  a  remplace  la  methode 
d'enseignement  traditionnel,  qui  introduisait  d'abord 
les  elements  de  composition  et  la  theorie,  par  un  pro¬ 
gramme  qui  commence  avec  un  sujet  choisi  par  l'eleve 
et  qui  aborde  les  elements  de  composition  permettant 


10.  Pour  etre  admis(e)  au  cours  preuniversitaire,  il  faut  avoir  suivi 
au  moins  un  cours  de  niveau  avance  au  cycle  superieur. 
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la  realisation  des  travaux  de  I'eleve.  Cette  demarche 
donne  plus  de  sens  aux  creations  de  I'eleve  que  la 
simple  execution  d'exercices  techniques. 

Chaque  niveau  de  cours  comporte  des 
objectifs  specifiques.  Le  cours  de  10°  annee  porte  prin- 
cipalement  sur  le  dessin,  la  couleur  et  l'organisation 
spatiale;  il  vise  a  developper  chez  I'eleve  la  connais- 
sance  pratique  des  elements  de  composition  qui  lui 
permettent  de  reproduire  des  scenes  reelles  ou  des 
idees  abstraites.  Le  cours  de  lle  annee  poursuit  cet  en- 
seignement  en  elargissant  la  gamme  des  domaines 
etudies  et  en  explorant  les  principes  artistiques,  tout 
en  approfondissant  les  complexites  de  la  composition. 
Ayant  ainsi  acquis  les  connaissances  pratiques  et 
structurales  elementaires,  I'eleve  de  12e  annee  peut 
aborder  avec  plus  de  maturite  le  rapport  entre  la 
forme  et  le  contenu.  Dans  ce  contexte,  on  l'encourage 
a  developper  ses  capacites  techniques  et  imaginatives. 
Lorsque  I'eleve  arrive  au  cours  preuniversitaire,  il  ou 
elle  aura  acquis  les  competences  et  la  maturite  neces- 
saires  pour  executer  une  oeuvre  coherente  de  longue 
haleine  et  discuter  de  son  travail  avec  intelligence. 

Ainsi,  au  niveau  avance,  la  composante  de 
travail  en  atelier  est  une  progression  qui  debute  par 
l'introduction  aux  elements  de  composition  et  procede 
ensuite  a  l'examen  de  la  fusion  entre  la  forme  et  le 
contenu  tout  en  tenant  compte  des  principes  artis¬ 
tiques.  Simultanement,  cette  progression  debute  avec 
l'etude  du  dessin  (10e  annee),  se  poursuit  par  l'etude 
des  autres  domaines  artistiques  (12e  annee)  et  se  ter- 
mine  par  la  possibility  pour  I'eleve  d'executer  des  tra¬ 
vaux  complexes  dans  le  domaine  de  son  choix  qui 
refletent  son  experience  personnelle. 

Histoire  de  I'art 

Comme  pour  les  composantes  de  travail  en  atelier  et 
de  conception,  la  composante  d'histoire  de  I'art  des 
cours  du  niveau  avance  consiste  en  une  serie  de  cours 
consecutifs  allant  de  la  10e  annee  au  cours  preuniversi¬ 
taire.  Pendant  ces  trois  annees,  les  eleves  etudient  a 
peu  pres  cent  vingt  oeuvres  d'art  qui  servent  de  point 
de  depart  a  des  discussions  utiles  sur  les  techniques 
utilisees,  les  elements  et  principes  de  composition,  et 
l'histoire  de  I'art.  Cet  ensemble  d'oeuvres  historiques 
constitue  une  base  de  ressources  qui  peut  etre  elargie. 

Une  des  grandes  difficultes  auxquelles  se 
heurte  le  professeur  ou  la  professeure  d'art  est  de  sus- 
citer  l'interet  de  I'eleve  pour  I'art  ancien  et  moderne. 
De  la  10e  a  la  12e  annee,  cet  objectif  ne  s'atteint  pas 
simplement  en  presentant  une  vue  d'ensemble  histo- 
rique  et  il  ne  faut  surtout  pas  employer  les  ressources 
a  cette  fin.  Les  oeuvres  choisies  servent  plutot  a  eveil- 
ler  la  sensibility  et  la  perception  artistiques  de  I'eleve 
tout  en  lui  permettant  de  connaitre  un  certain  nombre 
d'oeuvres  d'art  majeures.  Autrement  dit,  les  oeuvres 
historiques  servent  surtout  a  stimuler  et  a  appuyer  la 
creativite  et  a  illustrer  des  techniques  et  des  notions 
de  composition.  Comme  le  travail  en  atelier,  cette 
composante  devrait  davantage  porter  sur  la  compre¬ 
hension  en  profondeur  que  sur  l'examen  superficiel  de 
plusieurs  oeuvres. 


Il  est  fortement  recommande  de  presenter  les  oeuvres 
aux  eleves  deux  par  deux  pour  qu'ils  effectuent  des 
etudes  comparatives.  De  plus,  chaque  paire  d'oeuvres 
devrait  etre  examinee  selon  deux  perspectives  :  (a)  les 
eleves  font  une  analyse  critique  des  oeuvres  d'art;  (b) 
ils  les  etudient  dans  leur  contexte  historique.  L'ana- 
lyse  critique  touche  autant  la  conception  et  l'execution 
que  1'effet  cree.  La  discussion  historique  devrait  servir 
de  toile  de  fond  pour  chaque  oeuvre  etudiee  et  porter 
sur  le  contexte  culturel  ou  social,  l'origine  et  la  forma¬ 
tion  de  l'artiste  et  l'importance  de  l'oeuvre.  Les  discus¬ 
sions  en  classe  devraient  devenir  de  plus  en  plus 
complexes  au  fur  et  a  mesure  de  la  progression  des 
eleves. 

De  la  10e  a  la  12e  annee,  les  eleves  doivent 
etudier  approximativement  cent  vingt  oeuvres  d'art, 
c'est-a-dire,  environ  vingt  paires  par  an.  On  recom¬ 
mande  de  coupler  une  oeuvre  moderne  avec  une 
oeuvre  ancienne.  Au  cours  preuniversitaire,  ces  cent 
vingt  oeuvres  sont  revues  dans  une  perspective  histo¬ 
rique.  Ainsi,  la  composante  d'histoire  de  I'art  du  cours 
preuniversitaire  constitue  un  prolongement  des  cours 
anterieurs  et  donne  a  I'eleve  la  base  necessaire  pour 
acceder  a  la  premiere  annee  d'un  programme  d'etudes 
universitaires  ou  collegiales. 

On  trouvera  a  l'annexe  C  la  liste  des 
oeuvres  d'art  qui  doivent  etre  etudiees  aux  cours  de 
niveau  avance  ainsi  que  les  suggestions  pedagogiques 
s'y  rapportant. 

10e  annee 

Le  travail  en  atelier  de  la  10e  annee  vise  au  developpe- 
ment  des  connaissances  pratiques  et  insiste  sur  la 
comprehension  des  elements  de  composition,  a  savoir 
la  ligne,  la  texture,  la  forme,  la  couleur  et  la  valeur. 

En  10e  annee,  on  accorde  la  premiere  place  au  dessin 
car  il  constitue  la  base  des  cours  subsequents  dis¬ 
penses  au  niveau  avance.  Le  dessin  permet  en  outre  a 
I'eleve  d'executer  des  representations  precises  et  d'ex- 
primer  son  intuition  en  explorant  le  mouvement,  l'es- 
pace  et  les  emotions.  Les  elements  conventionnels  de 
composition  sont  d'abord  etudies  dans  une  perspec¬ 
tive  a  deux  dimensions,  puis  a  trois  dimensions. 

Dans  ce  contexte,  on  doit  explorer  autant 
la  representation  objective  que  subjective.  La  repre¬ 
sentation  objective  consiste  a  examiner  les  techniques 
et  les  materiaux  qui  permettent  de  representer  le 
monde  visible.  La  representation  subjective  porte  prin- 
cipalement  sur  l'usage  intuitif  de  ces  materiaux  et  de 
ces  techniques.  Les  deux  se  concentrant  sur  les  ele¬ 
ments  conventionnels  de  composition.  A  ce  niveau,  la 
theorie  des  couleurs  est  introduite  avec  le  concept  des 
nuances,  des  valeurs  et  des  intensites. 

Un  quart  du  programme  d'arts  visuels  de 
10e  annee  est  consacre  a  l'histoire  de  I'art  et  la  matiere 
de  cette  composante  doit  etre  rattachee  au  travail  en 
atelier. 
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Travail  en  atelier 

Comme  il  est  mentionne  ci-dessus,  l'objet  du  cours  de 
10e  annee  est  de  cultiver  les  aptitudes  artistiques  ainsi 
que  d'approfondir  la  connaissance  pratique  et  la 
comprehension  des  elements  de  composition.  C'est 
par  le  dessin  que  cet  objectif  se  realise  le  mieux.  II  est 
par  consequent  essentiel  (a)  de  susciter  l'enthousiasme 
de  l'eleve  pour  le  dessin  et  (b)  d'etudier  les  elements 
de  composition,  a  savoir  la  ligne,  la  texture,  la  forme, 
la  couleur  et  la  valeur,  avec  des  sujets  auxquels  s'inte- 
resse  l'eleve.  On  commencera  ainsi  a  presenter  une 
selection  de  dessins  qui  illustrent  les  possibility  of- 
fertes  par  ce  mode  d'expression.  Puis,  on  laissera 
1'eleve  choisir  le  theme  de  son  dessin  en  insistant  sur 
l'usage  d'elements  de  composition  specifiques.  Pour 
empecher  que  1'eleve  ne  se  desinteresse  de  son  travail, 
ce  qui  arrive  tres  frequemment,  il  est  tres  important 
de  l'encourager  a  choisir  des  themes  qui  l'interessent 
et  lui  tiennent  a  coeur. 

Il  est  aussi  important  que  le  professeur  ou 
la  professeure  s'assure  que  le  theme  choisi  par  1'eleve 
corresponde  au  niveau  de  difficulty  du  cours.  Il  ou 
elle  peut  le  faire  de  quatre  fagons.  La  premiere  fa^on 
consiste  a  demander  a  1'eleve  d'apporter  des  objets  en 
classe.  Le  professeur  ou  la  professeure  decide  si  ces 
objets  conviennent,  et  s'assure  que  1'eleve  ne  repro- 
duira  pas  des  images  qui  n'ont  rien  a  voir  avec  le  sujet 
et  que  les  objets  se  rattachent  aux  problemes  de  na¬ 
ture  artistique  etudies  en  classe. 

La  deuxieme  fa^on  presente  plus  de  possi¬ 
bility.  Le  professeur  ou  la  professeure  reunit  plu- 
sieurs  objets  sur  une  meme  surface;  il  peut  s'agir,  par 
exemple  : 

-d'objets  mecaniques,  comme  des  pieces  de  bicyclette 
ou  d'automobile,  des  roues  d'engrenage  ou  des  pou- 
lies; 

-d'objets  souples,  comme  des  poupees,  des  animaux 
en  peluche,  des  chaussures  de  tennis  ou  des  jeans; 

-d'objets  naturels,  comme  des  plantes,  des  legumes, 
des  coquillages  ou  des  gousses  sechees. 

Cette  fagon  de  disposer  les  objets  a  1'avantage  non 
seulement  de  permettre  a  1'eleve  de  choisir  un  objet 
approprie  qui  l'interesse,  mais  aussi  de  lui  donner 
plusieurs  fa^ons  d'explorer  son  sujet.  L'eleve  peut, 
par  exemple,  representer  l'objet  dans  la  nature  morte 
tel  qu'il  a  ete  place  par  son  professeur,  choisir  une 
disposition  differente  ou  encore  placer  l'objet  choisi 
avec  d'autres  elements  pour  creer  un  ensemble  qui 
reflete  des  similarity  ou  des  contrastes. 

La  troisieme  methode  se  rapporte  aux  su¬ 
jets  qui  interessent  l'eleve  mais  qui  ne  peuvent  pas 
etre  apportes  en  classe;  il  peut  s'agir  d'un  animal  fa- 
vori,  d'un  meuble  ou  meme  d'un  centre  commercial. 
On  demande  alors  a  l'eleve  de  constituer  un  dossier 
sur  le  sujet  choisi  en  rassemblant  des  croquis  et  des 
photographies  et  a  partir  desquels  l'eleve  elaborera 
son  travail  en  atelier. 


La  derniere  solution  consiste  a  choisir  un  sujet  que 
chaque  eleve  traitera  a  sa  fagon  en  faisant  appel  a  son 
intuition  creatrice.  La  encore,  il  est  important  d'etablir 
certaines  regies  a  propos  du  sujet  que  toute  la  classe 
devra  observer,  tout  en  laissant  a  chacun  et  chacune  la 
liberte  de  creer  dans  les  limites  etablies.  De  cette  fa- 
gon,  les  eleves  et  le  professeur  ou  la  professeure  d'art 
disposent  d'un  point  de  depart  pour  la  discussion  et 
revaluation  des  travaux. 

Histoire  de  I'art 

Voir  annexe  C. 

1 1e  annee 

A  partir  de  la  base  solide  acquise  en  10e  annee,  le 
cours  de  lle  annee  diversifie  les  domaines  d'etude  : 
le  dessin,  la  peinture,  les  precedes  d'impression,  la 
sculpture  et  les  problemes  de  composition  qui  s'y  rat¬ 
tachent.  Les  lemons  de  dessin  approfondissent  les 
questions  explorees  durant  la  10e  annee  en  insistant 
sur  l'amelioration  des  connaissances  techniques,  l'affi- 
nement  de  la  perception  et  la  composition  de  l'image. 
Ce  cours  explore  I'emploi  de  la  couleur  et  plus  parti- 
culierement  les  problemes  d'agencement  des  couleurs. 
Les  precedes  d'impression  sont  introduits  pendant  le 
travail  en  atelier  de  cette  annee.  De  plus,  on  initie  les 
eleves  aux  trois  methodes  traditionnelles  de  sculpture, 
a  savoir  le  modelage,  la  taille  et  la  construction. 

En  lle  annee  encore,  un  quart  du  pro¬ 
gramme  d'arts  visuels  est  consacre  a  l'histoire  de  I'art. 
Et,  si  les  professeurs  doivent  integrer  cette  compo- 
sante  au  travail  en  atelier,  ils  doivent  aussi  s'en  servir 
comme  toile  de  fond  pour  l'etude  des  oeuvres  d'art 
historiques. 

Travail  en  atelier 

En  10e  annee,  l'objet  du  travail  en  atelier  est  d'initier 
l'eleve  aux  techniques  et  au  langage  artistiques  par 
l'exploration  des  elements  de  composition.  En  lle  an- 
nee,  le  cours  est  avant  tout  axe  sur  la  composition.  Le 
professeur  ou  la  professeure  doit  souligner  l'impor- 
tance  de  la  composition  de  l'image,  en  dessin,  en 
peinture  et  dans  les  precedes  d'impression.  L'eleve 
peut,  par  exemple,  se  servir  d'un  viseur  en  carton 
pour  mieux  comprendre  l'echelle,  l'agencement  et  le 
sujet  par  rapport  au  cadre  et  au  plan  de  l'image.  On 
precede  ensuite  en  initiant  l'eleve  aux  principes  de 
composition  (unite,  equilibre  et  rythme)  et  a  leur  role 
dans  la  composition.  L'etude  des  principes  de  compo¬ 
sition  doit  decouler  de  l'analyse  des  travaux  de  l'eleve 
et  devrait  porter  sur  les  effets  obtenus  par  diverses 
sortes  de  compositions. 

Il  est  essentiel  que  le  sujet  que  l'eleve  a 
choisi  pour  ses  dessins,  tableaux  et  estampes  l'inte- 
resse  particulierement.  Ainsi,  il  faudrait  non  seule¬ 
ment  l'encourager  a  choisir  les  materiaux  dont  il  ou 
elle  se  servira,  mais  aussi  a  les  fabriquer.  L'eleve  peut, 
par  exemple,  construire  des  formes  a  trois  dimensions 
avec  des  cartons  plies,  faire  des  assemblages  en  bois 
ou  encore  creer  un  decor  insolite  pour  un  objet  cou- 
rant.  Le  fait  de  choisir  ou  de  creer  lui-meme  ou  elle- 
meme  un  sujet  est  essentiel  pour  que  l'eleve  continue 
a  s'interesser  a  son  projet  et  le  termine. 
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Les  precedes  d'impression  offrent  une  autre  possibilite 
de  comparer  l'usage  de  l'espace  pictural  par  rapport 
au  dessin  et  a  la  peinture.  Ces  techniques  peuvent 
constituer  une  unite  separee  ou  alterner  avec  le  dessin 
et  la  peinture.  L'eleve  devrait  avoir  la  possibilite  d'ex- 
plorer  tous  les  precedes  d'impression,  comme  la  gra¬ 
vure  en  relief,  la  lithographie,  la  gravure  en  creux,  le 
dessin  au  pochoir,  parmi  lesquels  il  ou  elle  en  choisira 
un  pour  l'etudier  en  profondeur. 

Si  on  insiste  sur  tous  les  aspects  de  la 
composition  en  dessin,  en  peinture  et  dans  les  pre¬ 
cedes  d'impression,  en  sculpture,  par  contre,  c'est 
l'agencement  du  sujet  et  ses  effets  qui  priment. 

L'eleve  est  initie(e)  aux  methodes  traditionnelles  de 
sculpture  par  addition  et  soustraction,  a  savoir  la 
taille,  le  modelage  et  la  construction.  II  ou  elle  etudie 
l'agencement  des  formes  dans  l'espace  au  moyen  de 
ces  techniques.  On  peut  lui  demander  d'explorer  son 
sujet  plus  intimement  en  le  traitant  avec  ces  trois  pre¬ 
cedes.  Cette  analyse  qui  aboutit  au  choix  judicieux 
d'un  sujet  et  d'une  technique  prepare  l'eleve  au  travail 
de  12e  annee  ou  l'accent  est  mis  sur  la  synthese  de  la 
forme  et  du  contenu. 

On  recommande  les  modes  d'expression  et 
les  instruments  suivants  :  pour  le  dessin,  le  fusain,  la 
sanguine,  la  mine  de  plomb;  pour  la  peinture,  la  pein¬ 
ture  a  l'huile,  les  pastels;  pour  la  sculpture,  l'argile,  le 
platre,  le  bois,  le  carton,  le  papier,  la  pate  a  modeler, 
les  materiaux  de  recuperation;  pour  les  precedes  d'im¬ 
pression,  l'encre  a  l'eau  ou  a  l'huile,  les  surfaces  et  les 
instruments  necessaires  au  mode  d'expression  choisi. 

Histoire  de  I'art 

Voir  annexe  C. 

12e  annee 

Ayant  developpe  ses  connaissances  artistiques  et  ex¬ 
plore  les  problemes  de  composition,  l'eleve  de  12e  an¬ 
nee  se  concentre  sur  la  signification  de  l'ceuvre  d'art. 
Tout  en  etudiant  soigneusement  le  rapport  entre  le 
sujet,  le  mode  d'expression  et  la  technique,  l'eleve 
examine  la  question  de  la  forme  et  du  contenu.  C'est 
par  le  biais  de  l'organisation  et  de  l'agencement  creatif 
des  elements  de  composition  que  le  contenu  acquiert 
sa  signification.  En  consequence,  le  travail  en  atelier 
de  l'eleve  de  12e  annee  vise  a  concilier  la  forme  et  le 
contenu  dans  trois  domaines,  le  dessin,  la  peinture  et 
soit  la  sculpture,  soit  les  precedes  d'impression  ou  la 
photographie. 

A  ce  niveau,  l'histoire  de  I'art  constitue 
egalement  un  quart  du  programme  annuel  d'arts  vi- 
suels.  En  prevision  de  la  synthese  historique  effectuee 
au  cours  preuniversitaire,  les  eleves  termineront 
l'etude  des  chefs-d'oeuvre  liee  au  travail  en  atelier  vers 
la  fin  de  la  12e  annee. 


Travail  en  atelier 

Le  cours  de  niveau  avance  de  12c  annee  relie  les  deux 
premieres  annees  d'etudes  du  niveau  superieur  au 
cours  preuniversitaire.  La  composante  de  travail  en 
atelier  est  done  divisee  en  trois  unites,  a  savoir  le  des¬ 
sin,  la  peinture  et  soit  la  sculpture,  soit  la  photogra¬ 
phie  ou  les  precedes  d'impression.  L'eleve  arrive  a  ce 
niveau  en  ayant  developpe  ses  capacites  de  perception 
et  de  memorisation;  on  l'encourage  alors  a  aborder  la 
question  de  la  signification  de  son  oeuvre  de  fa^on 
plus  analytique.  Dans  chacune  des  unites  que  Ton 
vient  de  mentionner,  on  insiste  surtout  sur  la  syn¬ 
these  de  la  forme  et  du  contenu,  e'est-a-dire  que  Ton 
insiste  sur  une  certaine  unite  entre  le  sujet,  le  mode 
d'expression  et  la  technique.  Bien  qu'a  ce  niveau 
l'eleve  ait  la  possibilite  d'explorer  divers  modes  d'ex¬ 
pression  et  techniques  en  peinture,  il  ou  elle  ne  doit 
pas  perdre  de  vue  l'objectif  principal  du  cours.  Cet  ob- 
jectif  est  retrouve  dans  l'etude  de  la  couleur,  ou  on  in¬ 
cite  l'eleve  a  faire  un  usage  plus  personnel  de  la 
couleur  par  rapport  a  la  signification  de  l'image. 

En  sculpture,  l'eleve  explore  des  formes 
concretes  ou  abstraites,  selon  le  sujet  choisi.  La  encore 
l'accent  est  place  sur  la  synthese  de  la  forme  et  du 
contenu.  En  ce  qui  concerne  la  photographie  et  les 
precedes  d'impression,  il  ne  faudrait  pas  employer 
une  approche  trop  technique.  Il  est  preferable  que 
l'eleve  applique  a  ses  travaux  les  principes  de  compo¬ 
sition  appris  en  10e  et  en  llc  annee  et  que  la  significa¬ 
tion  des  images  l'emporte  sur  la  maitrise  des 
techniques. 

On  recommande  les  modes  d'expression 
suivants  :  pour  le  dessin,  le  fusain,  la  sanguine,  les 
crayons  a  mine  de  plomb;  pour  la  peinture,  les  pas¬ 
tels,  la  peinture  a  l'huile;  et  pour  le  troisieme  do- 
maine,  les  materiaux  appropries  a  la  technique  choisie 
par  l'eleve. 

Le  programme  de  niveau  avance  reste  axe 
sur  l'importance  du  sujet  choisi  par  l'eleve.  Comme 
dans  les  autres  classes,  le  professeur  ou  la  professeure 
guide  l'eleve  dans  ce  choix  pour  s'assurer  de  son  inte- 
ret  reel  et  eviter  qu'il  ou  elle  ne  se  borne  qu'a  copier 
des  images.  On  utilise  pour  cela  les  methodes  de  se¬ 
lection  decrites  pour  la  10e  et  la  lle  annee.  En  plus  de 
rechercher  des  sujets,  les  eleves  peuvent  former  des 
groupes  de  trois  ou  quatre  pour  faire  des  construc¬ 
tions  et  des  agencements.  Ils  peuvent  par  exemple  as¬ 
sembler  ou  suspendre  des  cylindres  de  carton  peints 
ou  recouverts  de  papier,  diverses  formes  en  mousse 
de  polystyrene  ou  d'autres  objets.  Ces  travaux  de 
groupe  ont  l'avantage  de  stimuler  l'interet  des  eleves 
et  il  en  resulte  des  constructions  et  des  compositions 
bien  plus  importantes  que  si  elles  avaient  ete  imagi- 
nees  par  un  seul  ou  une  seule  eleve. 

Histoire  de  I'art 

Voir  annexe  C. 
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Resume  des  cours  generaux  de 
niveau  avarice  -  1re  voie  pour 
le  cours  preuniversitaire  de  I'Ontario 


10e  annee  1 1e  annee 


Objectif 

Connaissances  de  base  et  langage 

Composition 

Sujet 

Personnel 

Personnel 

Travail  en  atelier 

CEuvres  a  deux 
dimensions 

Dessin 

(elements  de  composition) 

Dessin  et  peinture 
(espace  pictural) 

-ligne  :  contour,  geste,  etc. 

-cadrage,  surface,  positif/negatif 

-valeur  :  clair/obscur  (echelle  des  gris) 

-ligne,  valeur  forme,  texture 

-forme  :  abstrait,  figuratif 

-couleur  (proprietes  physiques)  :  nuance, 
valeur,  intensity 

-texture  :  figurative,  simulee  ou  inventee 

-perspective  lineaire,  perspective  aerienne, 
taille,  chevauchement,  disposition,  etc. 

-couleurs  :  analogue,  monochrome,  chaude/ 
froide,  etc. 

-principes  de  composition  :  harmonie, 
unite,  equilibre,  etc. 

Procedes  d'impression 

Choisir  une  ou  deux  des  techniques 
suivantes  :  impression  en  relief,  impression 
en  creux,  lithographie  et  serigraphie. 


CEuvres  a  trois 

✓ 

Elements  de  composition 

Techniques 

dimensions 

-ligne 

-par  addition  :  modelage,  construction 

-valeur 

-par  soustraction  :  taille 

-forme 

-couleur 

-texture 

Instruments 
et  materiaux 
suggeres 

fusain,  sanguine,  mine  de  plomb,  pastels  a 
l'huile,  peinture,  carton,  batons,  fil  de  fer 

fusain,  sanguine,  mine  de  plomb,  pastels  a 
l'huile,  peinture,  argile,  platre,  bois,  car¬ 
ton,  papier,  encre  d'imprimerie  et  materiel 
approprie 

Histoire  - 
Critique 

Etude  de  quarante  oeuvres  d'art  tirees  de 
la  liste  des  oeuvres  d'art  de  l'annexe  C  et 
liees  a  la  composante  du  travail  en  atelier 

Etude  de  quarante  oeuvres  d'art  tirees  de 
la  liste  des  oeuvres  d'art  de  l'annexe  C  et 
liees  a  la  composante  du  travail  en  atelier 
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12e annee 


CPO 


Expression 

Comprehension  visuelle 

Personnel 

Personnel* 

Dessin  et  peinture 

(synthese  de  la  forme  et  du  contenu) 

Le  dessin  sera  utilise  pour  soutenir  l'un 
des  domaines  suivants  : 

-unite  du  sujet,  des  materiaux  et  des 
techniques. 

Peinture 

ou 

-capacites  d'analyse  et  de  perception 

-etude  subjective  de  la  couleur  et  de  la 
composition 

-interaction  des  couleurs 

Procedes  d'impression 

ou 

Photographie 

et 

Procedes  d'impression 

ou 

Sculpture 

ou 

Photographie 

ou 

Sculpture 

Sculpture 

Sculpture 

fusain,  pastels  a  l'huile,  sanguine,  mine  de 
plomb,  peinture  et  autres  materiaux  ap- 
propries  au  domaine  choisi 

materiaux  qui 
choisi 

conviennent  au  domaine 

Etude  de  quarante  oeuvres  d'art  tirees  de  Synthese  historique  des  cent  vingt  oeuvres 
la  liste  des  oeuvres  d'art  de  l'annexe  C  et  d'art  choisies 

liees  a  la  composante  du  travail  en  atelier  ^  .  „  ,  ,  . 

r  Ce  cours  porte  essentiellement  sur  les  analyses  mdi- 

viduelles,  les  solutions  en  profondeur  et  la  personna- 

lisation  des  travaux. 
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2e  voie  pour  le  cours  preuniversitaire 
de  I'Ontario  -  Cours  speciaux  de 
niveau  avance  (10e  a  12e  annee)11 

Cette  voie  a  ete  congue  pour  offrir  un  plus  grand  choix 
aux  eleves  qui  envisagent  de  poursuivre  des  etudes 
collegiales  ou  de  suivre  le  cours  preuniversitaire  d'arts 
visuels  en  vue  de  completer  le  programme  du  secon- 
daire. 

Les  categories  enoncees  ci-dessous  presen- 
tent  trois  groupes  de  cours  speciaux  menant  au  cours 
preuniversitaire  (ces  cours  sont  decrits  ci-apres),  ainsi 
que  le  nombre  d'heures  allouees  aux  differents  cours. 


Option  A 

Heures 

9°  annee 

Cours  de  base 

120 

10e  annee 

Dessin 

60 

Peinture 

30 

Sculpture 

30 

120 

1 1e  annee 

Dessin 

30 

Peinture 

30 

Precedes  d'impression 

30 

Design  applique 

30 

120 

12e  annee 

Cours  additionnels 

120 

Total 

480 

Option  B 

Heures 

10s  annee 

Cours  de  base 

120 

11s  annee 

Dessin 

60 

Peinture 

30 

Sculpture 

30 

120 

12e  annee 

Dessin 

30 

Peinture 

30 

Precedes  d'impression 

30 

Design  applique 

30 

120 

Total 

360 

Option  C 

Heures 

9e  annee 

Cours  de  base 

120 

10e  annee 

Dessin 

30 

Peinture 

30 

Sculpture 

30 

Ceramique 

30 

120 

1 1e annee 

Dessin 

60 

Peinture 

30 

Design  applique 

30 

120 

12s  annee 

Dessin 

30 

Cours  additionnels 

90 

120 

Total 

480 

Remarque  -  Une  portion  de  10  pour  100  des  heures  de 
cours  est  allouee  aux  travaux  speciaux. 


11.  Pour  l'admission  au  cours  preuniversitaire,  il  faut  compter  au 
moins  un  cours  du  cycle  superieur  de  niveau  avance.  Les  autres  cours 
de  ces  options  offrent  des  possibility  supplementaires  aux  eleves 
qui  desirent  suivre  un  programme  d'arts  visuels  complet  menant  au 
cours  preuniversitaire. 
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II  est  preferable  que  l'eleve  suive  au  total  480  heures 
de  cours  avant  le  cours  preuni versitaire.  Toutefois, 
comme  il  est  indique  dans  l'option  B  ci-dessus,  il  lui  est 
possible  de  terminer  les  cours  generaux  en  360  heures. 

Le  dessin,  la  peinture  et  la  sculpture  for- 
ment  la  matiere  obligatoire  des  cours  speciaux.  Pour 
repondre  aux  conditions  requises,  le  programme  du 
niveau  avance  doit  egalement  inclure  trente  heures  dans 
Yun  des  domaines  suivants  :  les  procedes  d'impres- 
sion,  la  ceramique,  la  photographie  ou  les  textiles;  ainsi 
que  trente  heures  dans  Yun  de  ceux-ci  :  le  design 
applique,  les  etudes  interdisciplinaires,  les  autres  modes 
d'expression  ou  la  theorie.  L'ecole  offre  les  cours 
indiques  dans  ces  tableaux  selon  les  besoins  et  les 
interets  des  eleves,  la  qualification  des  professeurs  d'arts 
visuels  et  les  locaux  disponibles. 

On  trouvera  ci-dessous  des  suggestions  de 
matiere  pour  les  cours  de  dessin,  de  peinture,  de 
sculpture,  de  procedes  d'impression,  de  photographie 
et  de  graphisme  de  communication.  Les  trois  derniers 
domaines  sont  des  exemples  de  cours  additionnels  of- 
ferts  en  plus  des  cours  obligatoires,  a  savoir  le  dessin, 
la  peinture  et  la  sculpture.  Il  est  necessaire  de  suivre  ces 
cours  additionnels  pour  completer  la  voie  des  cours 
speciaux  (2e  voie)  menant  au  cours  preuni  versitaire.  Le 
professeur  ou  la  professeure  doit  adapter  la  matiere 
et  le  niveau  de  tous  ces  cours  a  l'annee  d'etudes  pen¬ 
dant  laquelle  ils  sont  offerts. 

Dessin 

Conception 
Matiere  suggeree  : 

-La  ligne  :  variete  de  la  ligne,  fonction  de  la  ligne, 
perspective  lineaire. 

-La  forme  :  types,  fonction  et  rapport  entre  la  configu¬ 
ration  et  la  forme. 

-La  valeur  :  gamme  des  tons,  contraste,  usage  des 
valeurs  pour  creer  une  illusion  de  profondeur. 

-La  texture  :  reelle,  simulee  et  imaginee. 

-La  couleur  :  nature  de  la  couleur,  dessin  a  l'aide  de 
materiaux  colores,  usage  de  la  couleur  pour  rehausser 
le  dessin. 

-Les  principes  de  composition  :  unite,  variete,  equilibre, 
accent,  contraste,  rythme,  mouvement. 

-La  signification  :  objectifs  et  resultats  de  diverses 
demarches  pour  exprimer  ce  qu'on  ressent,  fa^ons 
d'obtenir  des  effets  expressifs  et  d'acquerir  un  style 
personnel,  importance  du  dessin  en  tant  que  moyen  de 
planification  et  d'inspiration,  connaissance  des 
elements  inconscients  et  des  demarches  intuitives. 

Travail  en  atelier 
Matiere  suggeree  : 

-Le  dessin  de  contours. 

-Le  dessin  de  gestes. 

-Le  dessin  de  memoire. 

-Le  dessin  d'apres  nature. 

-Le  dessin  ombre. 

-Le  dessin  de  suggestion  ou  d'expression. 


-Le  dessin  au  trait. 

-Le  lettrage. 

-L'emploi  d'instruments  ou  de  procedes  aidant  a  la 
composition  :  viseurs,  cadrage,  analyse  de  la 
composition. 

-Le  dessin  leucographique,  en  blanc  sur  fond  noir. 

-Le  dessin  suggerant  la  forme,  la  lumiere  ou  le 
mouvement. 

-L'usage  imaginatif  de  la  forme. 

-La  combinaison  ou  la  creation  de  formes. 

-La  modification  progressive  des  formes. 

-Le  dessin  exprimant  des  sentiments,  des  emotions,  a 
l'egard  d'images,  de  situations,  de  l'environnement,  etc. 

-  L'exploration  figurative  et  abstraite. 

-La  creation  et  l'application  des  gammes  de  valeurs. 

-L'exploration  des  fa^ons  d'exprimer  les  valeurs  dans 
une  variete  de  modes  d'expression. 

-Le  dessin  abreviatif  et  sommaire. 

-Les  instruments  suivants  :  crayon  a  mine  de  plomb, 
crayons  de  couleur,  fusain,  batonnets  de  craie,  de  pas¬ 
tel,  de  sanguine,  plume  a  encre,  crayons  feutre. 

Histoire  de  I'art 

Les  eleves  peuvent  etudier  les  oeuvres  des  grands 
maitres  suivants  :  Leonard  de  Vinci,  Honore  Daumier, 
John  Gould,  Alberto  Giacometti,  Pablo  Picasso,  David 
Milne,  Christopher  Pratt,  William  Kurelek,  Edgar 
Degas,  Henri  de  Toulouse-Lautrec,  Marie  Laurencin, 
Carol  Fraser,  Larry  Rivers,  Jasper  Johns,  Henry 
Moore,  Lyonel  Feininger,  Robert  Motherwell, 

Jackson  Pollock,  Franz  Kline,  Joan  Miro,  Paul  Klee. 

Peinture 

Conception 

Matiere  suggeree  : 

-La  theorie  de  base  des  couleurs,  a  savoir  les  cate¬ 
gories  :  couleurs  primaires,  binaires  et  tertiaires;  les 
proprietes  physiques  des  couleurs  :  tons,  valeur,  in¬ 
tensity  les  harmonies  :  complementaires,  mono¬ 
chromes,  analogues,  chaudes,  froides. 

-Les  demarches  diverses  en  peinture  :  allaprima,  pose 
de  1'enduit,  glacis,  lavis. 

-Les  principes  de  composition  presentes  dans  les 
lemons  de  dessin. 

-La  peinture  en  tant  que  mode  de  conception  d'idees. 

-L'expression  des  points  de  vue  personnels,  de  senti¬ 
ments,  d'emotions,  de  reactions  a  des  situations 
reelles  ou  oniriques. 

-L'interaction  du  materiau,  du  theme,  de  l'intention  et 
de  la  technique. 

-L'etude  analytique  et  perceptuelle  de  la  peinture. 
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Travail  en  atelier 

Matiere  suggeree  : 

-Les  proprietes  des  divers  modes  d'expression  utilises 
en  peinture  et  les  effets  crees  :  peintures  a  la  craie  de 
couleur,  au  crayons  feutre,  a  la  detrempe,  a  T aqua¬ 
relle,  a  l'acrylique,  a  l'huile,  les  modes  d'expression 
mixtes. 

-Les  divers  supports  utilises  en  peinture. 

-Le  melange  et  l'exploration  des  couleurs  :  relations 
entre  les  couleurs,  proprietes,  categories. 

-L'application  directe  de  la  theorie  des  couleurs  dans 
la  creation  d'une  image  et  la  resolution  des  problemes 
de  composition. 

-L'etude  de  la  peinture  monochrome. 

-Les  collages  avec  des  materiaux  colores. 

-Les  jeux  et  les  exercices  d'identification  et  d'assorti- 
ment  des  couleurs. 

-L'usage  de  nuanciers. 

-La  representation  par  la  peinture  de  scenes  et  de 
situations  reelles  ou  imaginaires. 

-La  peinture  d'apres  nature,  d'apres  un  modele 
vivant,  un  pay  sage  reel. 

-L'experimentation  avec  des  modes  d'expression  di¬ 
vers  pour  obtenir  des  effets  nouveaux  ou  speciaux. 

-Les  effets  speciaux  a  l'aquarelle  et  a  l'acrylique  : 
eclaboussures,  masquage,  cache,  travail  au  pinceau 
sec  ou  a  l'eponge,  lavis  unis  et  degrades,  pointille, 
frottis,  juxtapositions,  lavis. 

-Les  exercices  de  techniques  variees  :  empatement, 
transparence  et  techniques  mixtes. 

-L'usage  de  la  couleur  locale. 

-L'usage  symbolique  et  expressif  de  la  couleur. 

-L'emploi  d'une  variete  d'instruments  pour  obtenir 
des  effets  speciaux. 

-La  preparation  des  surfaces. 

-La  production  de  tableaux  a  images  multiples  ou 
abstraites  pour  faire  prendre  conscience  des  problemes 
de  composition. 

-La  tenue  d'un  journal  personnel;  la  creation  d'un 
dossier  contenant  une  serie  d'images;  la  collection 
d'images  et  de  symboles  ayant  une  signification  per- 
sonnelle;  l'expression  d'emotions,  d'attitudes  et  de 
sentiments  par  la  peinture. 

-Les  portraits. 

-La  peinture  a  la  detrempe,  a  l'acrylique  et  a  l'huile; 
l'aquarelle;  les  modes  d'expression  mixtes. 


Histoire  de  I'art 

Matiere  suggeree  : 

Les  eleves  peuvent  etudier  les  oeuvres  des  grands 
peintres  suivants  :  Veronese,  Giovanni  Bellini, 
Raphael,  le  Tintoret,  Joseph  Turner,  Giambattista 
Tiepolo,  Gabriele  Mtinter,  Dorothy  Knowles, 
Alexandra  Luke,  Antoine  Watteau,  Eugene  Delacroix, 
James  Whistler,  Wassily  Kandinsky,  Josef  Albers, 

Marc  Chagall,  Guido  Molinari,  Tom  Thomson,  Paul 
Gauguin,  Vincent  Van  Gogh. 

Sculpture 

Conception 

Matiere  suggeree  : 

-Les  elements  et  principes  de  composition,  et  plus 
particulierement  la  masse,  l'espace  et  la  texture. 

-L'organisation  des  formes  dans  l'espace. 

-L'espace  fonctionnel. 

-Les  trois  methodes  de  base  :  la  faille,  le  modelage  et 
le  moulage. 

-Les  divers  types  de  sculpture  en  ronde-bosse  et  en 
haut  ou  bas  relief;  le  role  fonctionnel  ou  decoratif  des 
sculptures. 

-Le  besoin  de  concilier  la  forme,  le  sujet  et  l'effet 
voulu  par  l'artiste. 

Travail  en  atelier 

Matiere  suggeree  : 

-Les  activites  de  conception. 

-Les  activites  orientees  sur  les  modes  d'expression 
utilises. 

-L'usage  de  constructions  pour  explorer  les  problemes 
de  composition. 

-L'exploration  et  la  manipulation  d'une  variete  d'ins¬ 
truments  et  de  materiaux. 

-Les  techniques  de  la  faille  par  addition  et  par  sous- 
traction,  le  modelage  et  la  construction  avec  une  va¬ 
riete  de  materiaux. 

-Les  formes  figuratives  ou  abstraites,  par  exemple, 
l'analyse  d'exemples  selectionnes. 

-Les  modes  d'expression  suivants  :  la  sculpture  avec 
1'argile,  le  platre,  le  bois,  le  fil  de  fer,  avec  des  mate¬ 
riaux  de  recuperation;  les  modes  d'expression  mixtes. 

Histoire  de  I'art 

Matiere  suggeree  : 

-La  sculpture  primitive  et  prehistorique. 

-La  sculpture  egyptienne  et  grecque. 

-La  sculpture  romane  et  gothique. 

-L'etude  des  grands  maitres  suivants  :  Donatello, 
Verrocchio,  Michel-Ange,  Benvenuto  Cellini, 
Giambologna,  le  Bernin,  Georges  Braque,  Pablo 
Picasso,  Alberto  Giacometti,  Constantin  Brancusi, 
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Jacques  Lipchitz,  Claes  Oldenburg,  Barbara 
Hepworth,  Louise  Nevelson,  David  Smith,  George 
Segal,  Frances  Loring,  Alfred  Laliberte,  Auguste 
Rodin. 

Procedes  d'impression 

Conception 
Matiere  suggeree  : 

-La  nature  des  procedes  d'impression. 

-L'impression  en  tant  que  technique  distincte  et 
servant  a  obtenir  des  effets  speciaux  dans  d'autres 
domaines,  la  peinture  par  exemple. 

-Les  possibilites  et  les  restrictions  de  l'impression  en 
relief. 

-Les  techniques  employees  pour  rendre  la  texture,  la 
valeur  et  les  motifs. 

-L'impression  par  le  masquage  et  le  blocage. 

-Les  relations  entre  le  mode  d'expression,  le  procede, 
le  sujet  et  l'effet  voulu. 

-Les  possibilites  d'expression  offertes  par  les  divers 
procedes  d'impression. 

Travail  en  atelier 
Matiere  suggeree  : 

-Les  monotypes. 

-L'impression  avec  des  legumes,  des  gommes  a 
effacer  et  des  objets  divers. 

-L'impression  par  decalque  ou  frottement. 

-L'impression  en  relief  sur  platre. 

-L'impression  en  relief  sur  linoleum. 

-L'impression  en  relief  sur  bois. 

-La  phototypie. 

-Les  motifs  en  serie. 

-Les  pochoirs  de  papier  :  la  serigraphie,  les  pochoirs 
de  papier,  le  tusche,  les  blocages  a  la  colle,  la 
pellicule. 

-L'etude  d'estampes  de  qualite  professionnelle. 

-Les  possibilites  d'expression  offertes  par  les  diverses 
techniques. 

-Les  modes  d'expression  suivants  :  procedes  d'im¬ 
pression  a  l'encre,  a  1'eau  ou  a  l'huile,  gravure  sur 
linoleum,  plexiglass,  gravure  en  creux  sur  cuivre  ou 
acier  (facultatif),  gravure  en  relief  sur  bois,  serigraphie. 

Histoire  de  I'art 
Matiere  suggeree  : 

Les  eleves  peuvent  etudier  les  oeuvres  des  grands  ar¬ 
tistes  suivants  :  Albrecht  Diirer,  Rembrandt,  Francisco 
Goya,  Henri  de  Toulouse-Lautrec,  Pablo  Picasso, 

Paul  Gauguin,  Edvard  Munch,  les  graveurs  japonais 
(Hiroshige,  Hokusai),  David  Blackwood,  Toni  Onley, 
Christopher  Pratt,  Albert  Dumouchel,  Rene  Drouin, 
Kittie  Bruneau,  Pierre  Ayot,  Kaethe  Kollwitz, 
Kenojouak. 


Photographie 

Conception 
Matiere  suggeree  : 

-Les  elements  et  les  principes  de  composition  relatifs 
a  la  photographie  artistique. 

-Les  qualites  esthetiques  de  la  photographie 
artistique. 

-Les  effets  speciaux  et  l'expression  de  la  pensee  et  des 
sentiments. 

-Les  photographies  refletant  une  comprehension  pro- 
fonde  de  la  composition  dans  l'agencement,  le  tirage, 
le  cadrage  et  la  presentation. 

Travail  en  atelier 

Matiere  suggeree  : 

-Le  tirage  d'epreuves  comportant  l'application  des  ele¬ 
ments  et  de  principes  de  composition  et  experimenter 
avec  ces  epreuves. 

-L'appareil  photographique,  ses  elements  et 
accessoires. 

-La  pellicule  et  les  techniques  d'exposition  des  divers 
types  de  pellicule. 

-La  fa?on  de  determiner  le  temps  de  pose  et  les  equi¬ 
valences  d'exposition. 

-Le  chargement  et  le  dechargement  de  la  pellicule. 

-Les  methodes  de  prise  de  vue. 

-Le  developpement  de  la  pellicule  en  noir  et  blanc. 

-Le  tirage  sur  papier  et  ses  modifications  (finition, 
developpement,  tirage). 

-Les  techniques  de  chambre  noire. 

-Les  essais  avec  des  eclairages  et  des  temps  de  pose 
differents. 

-L'autoportrait. 

-Le  portrait  photographique  d'un  membre  de  la 
classe. 

-La  visite  de  studios  photographiques. 

-Les  essais  avec  des  textures  plus  ou  moins  courantes. 

-Les  photographies  de  sujets  en  mouvement,  de  na¬ 
tures  mortes  et  d'objets  visuels. 

-Le  montage  de  photographies  sur  carton  et  l'exposi- 
tion  dans  la  classe  aux  fins  devaluation. 

-La  recherche  de  revues  de  photographie. 

Histoire  de  I'art 
Matiere  suggeree  : 

-La  photographie  avant  1700,  y  compris  la  chambre 
noire  et  la  «lanterne  magique». 

-La  photographie  apres  1700,  y  compris  les  travaux  de 
Johann  Schulze  (1725). 

-La  premiere  image  d'un  paysage  photographie  par 
Nicephore  Niepce  (1826). 


89 


-L'oeuvre  de  Jacques  Daguerre  (1835). 

-George  Eastman  et  sa  pellicule  en  rouleau  (1844). 

-Les  artistes  influences  par  la  photographie, 

Edgar  Degas  par  exemple. 

-L'appareil  cinematographique  de  Thomas  Edison 
(1891)  et  le  projecteur  (1896). 

-La  decouverte  des  rayons  X  par  Wilhelm  Conrad 
Rontgen  (1895). 

-L'usage  de  la  pellicule  de  32  mm  dans  l'appareil  Leitz 
par  Otto  Barnack. 

-Le  cinema  parlant  (1927). 

-La  photographie  actuelle  en  couleurs. 

-Les  debuts  du  photoreportage  avec  la  revue  Life 
(1936). 

-L'usage  actuel  de  la  photographie  dans  les  journaux 
et  les  revues,  en  publicite,  en  sciences  et  dans  d'autres 
domaines. 

-Le  photoreportage  de  guerre  d' Alfred  Stieglitz, 
d'Edward  Steichen. 

-L'oeuvre  d'Edward  Weston,  en  particulier  son  choix 
des  eclairages  et  son  attachement  a  la  nature,  ainsi 
que  le  cadrage  de  ses  photos. 

-Les  photographies  intimistes  d'Erich  Salomon. 

-Les  photographies  a  caractere  social  et  les  paysages. 

-L'oeuvre  de  photographes  actuels  dans  le  domaine  de 
la  publicite,  du  photoreportage  et  des  beaux-arts. 

-La  fafon  dont  les  photographes  actuels  beneficient  de 
la  technologie  du  XXe  siecle. 

-L'oeuvre  de  photographes  actuels,  comme 
Barbara  Astman,  Ellie  Forrest,  Sam  Tuta,  Anderson- 
Giraudon,  Nadar,  Yousuf  Karsh. 

Graphisme  de  communication 

Conception 

Matiere  suggeree  : 

-Les  elements  de  composition  et  la  publicite. 

-La  comprehension  et  1'application  de  la  mise  en 
page,  de  l'usage  de  1'espace,  de  la  disposition  des 
illustrations  et  des  textes,  du  lettrage  et  de  la 
typographic. 


-Les  objectifs  varies  de  la  publicite  et  le  rapport  entre 
la  composition,  l'objectif,  l'auditoire  et  le  type  de 
publicite. 

-L'usage  de  la  psychologie  des  couleurs,  des  symboles 
et  des  images  subliminales. 

-Les  differentes  fa^ons  de  trouver  des  idees  nouvelles 
et  novatrices. 

Travail  en  atelier 

Matiere  suggeree  : 

-L'etude  de  l'effet  des  lignes,  des  formes,  des  tex¬ 
tures,  des  valeurs  et  des  couleurs  sur  la  composition 
et  l'execution  d'exercices  avec  ces  elements. 

-L'analyse  du  concept  publicitaire  d'affiches,  d'embal- 
lages,  de  sacs  commerciaux,  de  jaquettes  de  livre  ou 
de  pochettes  de  disque  et  la  realisation  d'un  ou  de 
plusieurs  concepts. 

-L'etude  de  la  publicite  actuelle,  moderne  et  ancienne. 

-L'analyse  et  la  realisation  d'emblemes  personnels, 
d'en-tetes  de  lettres  ou  de  produits  destines  a  un 
client  reel,  par  exemple,  la  publicite  d'une  piece  de 
theatre  jouee  a  l'ecole,  la  page  couverture  d'un 
prospectus  de  cours. 

-La  visite  d'un  studio  commercial  ou  d'une  agence  de 
publicite. 

-Les  modes  d'expression  et  les  instruments  suivants  : 
la  peinture,  1'encre,  les  crayons  feutre  de  couleur,  les 
crayons  a  mine  de  plomb,  les  modes  d'expression 
mixtes  et  le  materiel  typographique. 

Histoire  de  I'art 

Matiere  suggeree  : 

-L'ecole  Bauhaus. 

-L'art  nouveau. 

-L'oeuvre  d'Henri  de  Toulouse-Lautrec. 

-Les  revues  modernes  comme  Graphis,  Liaison 
(Ottawa)  et  Maitre  Imprimeur  (Montreal). 

-Les  illustrations  commerciales  et  la  publicite. 

-Des  exemples  de  lettrage  de  differentes  periodes. 

Remarque  -  La  publicite  consiste  a  promouvoir  un  pro- 
duit,  une  idee  ou  une  occasion.  II  faut  encourager  les 
eleves  a  choisir  des  sujets  qui  les  interessent  person- 
nellement.  Etant  donne  que  tres  peu  d'ecoles  secon- 
daires  ont  les  moyens  d'offrir  a  leurs  eleves  les 
derniers  instruments  et  materiel  employes  en  publi¬ 
cite,  il  est  essentiel  d'insister  sur  les  idees  et  les 
concepts,  plutot  que  de  viser  des  resultats  de  qualite 
commerciale.  Les  travaux  des  eleves  doivent 
neanmoins  comporter  un  certain  degre  de 
professionnalisme. 
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Etant  donne  que  tres  peu  d'ecoles 
secondaires  ont  les  moyens  d'offrir  a  leurs 
eleves  les  derniers  instruments  et  materiel 
employes  en  publicite,  il  est  essentiel 
d'insister  sur  les  idees  et  les  concepts, 
plutot  que  de  viser  des  resultats  de  qualite 
commerciale. 


Cours  speciaux 
(10e  a  12e  annee) 


Les  professeurs  peuvent  s'inspirer  des  suggestions 
suivantes  pour  elaborer  les  cours  speciaux  decrits  a  la 
section  intitulee  «Cours  speciaux»  (partie  A  du  present 
document).  Ils  devraient  adapter  la  matiere  et  la 
complexity  de  ces  cours  a  l'annee  d'etudes  et  au  ni¬ 
veau  de  difficulty  auxquels  ils  sont  destines. 

Beaux-arts 

Dessin 

C'est  en  etudiant  serieusement,  en  s'appliquant  et  en 
ayant  un  esprit  ouvert  et  curieux  qu'on  obtient  de 
bons  resultats  en  dessin.  Le  dessin  permet  d'acquerir 
les  notions  fondamentales  utiles  a  plusieurs  autres 
activites  en  atelier.  Non  seulement  le  dessin  est  un 
mode  d'expression  artistique,  mais  il  est  aussi  un  outil 
de  planification  et  d'inspiration.  Grace  au  dessin, 
l'eleve  joint  la  comprehension  de  la  theorie  a  1'acquisi- 
tion  de  connaissances  pratiques  et  d'un  vocabulaire  vi- 
suel.  L'eleve  devrait  se  familiariser  avec  les  materiaux 
et  les  techniques  traditionnels  ainsi  qu'avec  une 
variete  de  sujets,  comme  les  natures  mortes,  les  por¬ 
traits,  les  dessins  abstraits  et  les  compositions  experi- 
mentales,  imaginees  ou  executees  a  partir  de  modeles. 
L'eleve  pourrait  etudier  la  composition  et  les  modes 
de  representation  en  travaillant  d'apres  des  modeles, 
en  faisant  des  essais  sur  papier  ou  en  etudiant  des 
oeuvres  d'art  historiques.  On  peut  encourager  son  ex¬ 
pression  personnelle  en  lui  presentant  divers  modes 
d'expression  en  dessin  ainsi  que  des  techniques  et  des 
matieres  novatrices.  Son  travail  se  trouvera  enrichi  de 
l'etude  des  grandes  oeuvres  du  passe  sur  lesquelles  se 
basent  les  techniques  actuelles. 


Dessin  et  peinture 

Lorsqu'on  passe  du  dessin  a  la  peinture,  il  faudrait 
souligner  l'importance  de  l'espace,  de  la  couleur,  de 
l'image  et  de  l'echelle.  Pour  pouvoir  experimenter 
pleinement  et  totalement  avec  ces  modes  d'expres¬ 
sion,  l'eleve  devrait  aussi  connaitre  les  autres  elements 
et  principes,  a  savoir  la  ligne,  la  forme,  la  valeur,  le 
rythme,  la  texture,  la  perspective  et  la  representation 
de  personnes.  On  devrait  encourager  l'eleve  a  trouver 
des  idees  et  a  avoir  une  attitude  positive  en  ce  qui 
concerne  les  techniques,  les  materiaux  et  ses  visions 
personnelles  afin  de  1'aider  a  allier  ses  experiences  aux 
qualites  naturelles  de  ces  modes  d'expression.  Ainsi, 
ses  travaux  seront  eventuellement  un  reflet  reel  de  ses 
sentiments,  de  son  moi.  Un  cours  oriente  sur  le  dessin 
et  la  peinture  offre  la  possibility  de  combiner  des 
modes  d'expression  multiples  et  des  techniques  mixtes 
mettant  en  valeur  la  ligne,  la  forme,  la  couleur,  la 
valeur  et  la  texture. 

Peinture 

L'eleve  devrait  acquerir  une  comprehension  des  ele¬ 
ments  de  base  de  la  composition,  du  dynamisme  vi- 
suel  qui  en  decoule,  ainsi  que  des  caracteristiques 
uniques  de  la  peinture.  Pour  que  l'eleve  se  sensibilise 
a  ce  mode  d'expression,  il  faudrait  l'encourager  a  po¬ 
ser  des  problemes  et  a  experimenter  sur  la  toile  et  sur 
d'autres  supports.  Chaque  eleve  devrait  developper 
ses  images  et  ses  idees  personnelles  pour  arriver  a 
une  vision  artistique  propre,  tout  en  acquerant  des 
connaissances  pratiques  relatives  aux  materiaux  et  a  la 
structure.  L'eleve  devrait  approfondir  le  rapport  entre 
la  forme  et  le  concept  dans  le  contexte  de  son  choix 
personnel  d'images  et  de  materiaux,  qu'ils  soient  tra¬ 
ditionnels  ou  modernes.  Les  discussions  et  les  evalua¬ 
tions  entre  eleves  sont  utiles  a  l'examen  des 
problemes  et  du  choix  des  materiaux.  L'eleve  peut 
ainsi  reflechir  sur  le  pourquoi  de  la  peinture.  Il  ou  elle 
peut  peindre  des  natures  mortes,  des  personnes,  des 
compositions  imaginaires  ou  qui  represented  un  sujet 
d'interet  personnel.  Les  presentations  de  diapositives 
et  des  exemples  de  chefs-d'oeuvre  peuvent  servir  a  lui 
montrer  les  possibilites  offertes  par  la  peinture. 
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Photographie 

Cette  section  consiste  en  l'etude  des  rapports  entre  les 
techniques  de  base  de  la  photographie  et  sa  dimen¬ 
sion  esthetique.  L'eleve  aborde  les  caracteristiques  et 
les  difficulty  de  ce  mode  d'expression  et  en  etudie 
des  exemples  anciens  et  contemporains.  On  veut  sen- 
sibiliser  l'eleve  a  l'aspect  de  l'expression  personnelle 
dans  la  photographie  en  lui  apprenant  a  resoudre  les 
problemes  techniques  particuliers  a  ce  mode  d'expres¬ 
sion.  L'eleve  s'aper^oit  alors  que  la  vision  personnelle 
en  photographie  resulte  du  choix  du  sujet,  du  type 
d'objectif  utilise  et  de  son  reglage,  des  materiaux  de 
base  et  de  la  technique  de  tirage.  Les  photographies 
ainsi  obtenues  sont  revelatrices  du  code  des  valeurs, 
des  sentiments,  des  convictions  et  des  experiences  du 
ou  de  la  photographe. 

Tout  en  apprenant  a  s'exprimer  par  la 
photographie,  l'eleve  etudie  les  questions  techniques 
relatives  au  ton,  a  la  texture,  a  la  ligne,  a  la  forme  et  a 
la  valeur  commune  a  toute  forme  d'expression  artis- 
tique.  Les  formats  photographiques,  les  types  de  pelli- 
cule,  de  revelateurs,  de  papiers  et  de  bains  de  virage 
sont  egalement  au  programme.  Le  travail  en  atelier 
peut  comprendre  les  tirages  multiples  et  les  bains  de 
virage,  les  techniques  pour  obtenir  un  ton  parfait,  la 
photographie  en  sequence,  la  photographie  d'essai  et 
la  photographie  de  publicity.  On  peut  egalement 
prendre  des  photographies  reconstituant  des  photo¬ 
graphies  et  des  tableaux  anciens.  Les  eleves  peuvent 
etudier  les  concepts  et  les  structures  qui  servent  a 
1'ebauche  d'une  serie  d'images,  en  plus  de  sonder  les 
nouvelles  significations  qui  resultent  de  la  juxtaposi¬ 
tion  d'images  groupees.  Ils  peuvent  aussi  apprendre 
les  diverses  methodes  de  collage,  de  montage  et  d'ex- 
position  de  photographies. 

Procedes  d'impression 

L'eleve  etudie  les  nombreuses  techniques  de  prepara¬ 
tion  de  plaques  ou  de  blocs,  d'encrage  des  surfaces  et 
d'impression  d'images.  II  ou  elle  saisira  mieux  les  pos- 
sibilites  et  les  problemes  de  transfert  d'une  image 
d'une  surface  a  une  autre  en  s'exergant  aux  divers 
procedes  d'impression  et  en  connaissant  bien  leurs  ca¬ 
racteristiques  particulieres.  Ces  procedes  peuvent 
comprendre  le  monotype,  la  lithographie,  la  collogra- 
phie,  le  pochoir  ou  la  gravure  en  relief  ou  en  creux.  II 
faudrait  encourager  l'eleve  a  developper  ses  propres 
idees  et  images  dans  le  contexte  du  precede  d'impres¬ 
sion  a  l'etude.  On  pourrait  presenter  les  techniques 
d'impression  des  trois  derniers  siecles  et  les  contribu¬ 
tions  de  grands  maitres  comme  Albrecht  Durer, 
Rembrandt,  Goya,  Henri  de  Toulouse-Lautrec 
et  Pablo  Picasso,  afin  d'approfondir  et  d'apprecier  le 
choix  des  procedes  et  des  images.  On  peut  parler  de 
l'utilisation  de  plus  en  plus  importante  des  procedes 
d'impression  pour  illustrer  les  ouvrages  imprimes,  de 
l'emploi  de  la  gravure  au  XIXC  siecle  pour  distribuer 
des  images  au  peuple  et,  enfin,  de  la  popularity  au 
XXe  siecle  des  illustrations  et  des  series  d'estampes  a 
tirage  limite. 


Sculpture 

L'eleve  etudie  les  methodes  fondamentales  de 
construction  a  trois  dimensions  et  experimente  avec 
des  materiaux  et  des  methodes  traditionnelles  ou  mo- 
dernes  appropries  au  cadre  scolaire.  A  partir  d'un 
concept  donne,  il  ou  elle  construit  des  formes  a  trois 
dimensions  en  se  servant  de  materiaux  appropries. 

On  devrait  insister  sur  les  aspects  pratiques  du 
contexte,  a  savoir  l'espace,  la  lumiere,  l'emplacement 
et  l'agencement  des  groupes  d'objets.  II  faudrait  aussi 
faire  prendre  conscience  aux  eleves  de  la  grande  di¬ 
versity  permise  par  ce  mode  d'expression.  Le  travail 
en  atelier  peut  etre  renforce  par  des  presentations  de 
diapositives,  des  demonstrations  pratiques,  des  lemons 
d'histoire,  des  visites  et  des  lectures.  On  pourrait  en 
outre  souligner  les  rapports  de  structure  entre  la 
sculpture,  certaines  formes  de  metiers  d'art  et 
l'architecture. 

Design  applique 

Design  d'interieur 

Les  eleves  apprennent  d'abord  les  principaux  concepts 
et  techniques  du  design  d'interieur,  ce  qui  leur  permet 
ensuite  de  se  concentrer  sur  des  sujets  speciaux  rela- 
tifs  a  l'espace,  a  la  structure  et  a  la  fonction.  On  peut 
leur  presenter  la  mise  au  point  d'objectifs  et  la  fa^on 
dont  le  projet  de  decoration  peut  etre  organise,  les  de¬ 
terminants  du  comportement  que  sont  l'espace,  les  va¬ 
leurs  et  les  principes  ethiques  pour  le  travail  d'equipe, 
la  decoration  interieure  d'une  demeure  ou  les  travaux 
a  forfait  et  le  rapport  entre  l'espace  interieur  et 
l'ameublement.  Le  cours  pourrait  egalement  porter  sur 
la  recherche  fondamentale,  le  dessin  de  base,  la  pers¬ 
pective,  les  couleurs,  les  esquisses,  les  presentations 
aux  clients  et  l'elaboration  d'un  carton  de  travaux.  Les 
eleves  peuvent  concevoir  des  interieurs  d'apres  l'ana- 
lyse  de  l'espace  et  des  activites  humaines,  des  ele¬ 
ments  psychologiques  et  sociaux,  de  l'espace  comme 
element  de  design,  ainsi  que  des  theories  et  de  1'his- 
toire  du  design  d'interieur.  On  les  encourage  a  entre- 
prendre  des  travaux  qui  les  interessent  vivement. 

Design  environnemental 

Dans  ce  domaine,  les  eleves  examinent  la  creation  ar- 
tistique  destinee  aux  lieux  publics,  avec  la  mise  en 
pratique  de  principes  de  composition  et  d'elaboration 
d'environnements  utiles,  interessants  et  novateurs. 

On  souligne  l'importance  de  l'art  comme  vehicule  de 
communication  visuelle  et  de  sa  relation  au  contexte. 
Les  eleves  etudient  le  role  des  urbanistes  et  des 
concepteurs  paysagistes.  Ils  peuvent  egalement  analy¬ 
ser  l'usage  actuel  et  les  possibility  d'amenagement 
des  espaces  exterieurs,  le  rapport  entre  l'echelle  hu- 
maine  et  les  espaces  divers,  l'influence  du  milieu  sur 
les  personnes,  les  systemes  devaluation  de  l'environ- 
nement,  les  forces  economiques,  politiques  et  geogra- 
phiques  qui  affectent  le  milieu  urbain  et,  enfin,  les 
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systemes  intra-urbains.  Le  cours  peut  egalement  por¬ 
ter  sur  les  techniques  fondamentales  d'etude  en  de¬ 
sign  environnemental,  les  notions  de  fabrication  de 
maquettes  a  l'echelle,  de  dessin  et  de  dessin  indus¬ 
triel,  la  photographie  du  milieu  urbain  et  les  tech¬ 
niques  de  presentation.  Afin  d'enrichir  l'experience 
des  eleves  en  design  environnemental,  on  pourrait 
aussi  leur  enseigner  1'histoire  et  les  theories  du  design 
environnemental,  et  faire  des  recherches  sur  «l'art 
public»  (folklore,  affiche  politique,  modifications  du 
paysage  naturel  ou  social)  et  l'art  sur  commande. 

Le  design  et  les  consommateurs 

Les  experiences  d'apprentissage  des  eleves  dans  ce 
domaine  consistent  a  approfondir  leur  acuite  visuelle, 
leurs  connaissances,  leur  jugement  et  leur  apprecia¬ 
tion  a  titre  de  consommateurs  de  biens  destines  a 
ameliorer  la  qualite  de  la  vie.  Bien  que  le  travail  en 
atelier  ne  tienne  pas  une  grande  place  id,  quelques  ac¬ 
tuates  ou  exercices  en  atelier  initieront  l'eleve  aux 
principes,  aux  caracteristiques  et  aux  strategies  du 
design.  Ce  cours  analyse  surtout  les  principales 
caracteristiques  et  strategies  du  design  industriel  et 
environnemental,  du  stylisme  et  du  graphisme  de 
communication.  II  vise  done  a  developper  chez  l'eleve 
autant  le  gout  personnel  et  ^appreciation  de  la  forme 
et  de  la  fonction,  qu'une  certaine  individuality  qui  lui 
evitera  de  subir  les  gouts  et  les  tendances  de  masse. 
Les  eleves  etudient,  dans  une  perspective  historique, 
l'influence  de  la  technologie,  les  beaux-arts  et  la 
conception  d'objets  pratiques.  On  peut  leur  presenter 
les  sujets  suivants  : 

-les  milieux  d'habitation  et  de  travail 

-l'habitat  et  l'architecture 

-les  interieurs,  l'ameublement,  l'eclairage  et  les  appa- 
reils  menagers 

-les  moyens  de  transport  et  les  vehicules 
-les  loisirs  audiovisuels  a  la  maison  et  ailleurs 
-les  vetements  et  les  parures 

Design  industriel 

Les  eleves  decouvrent  les  methodes  et  les  principes  de 
design  necessaries  a  la  creation  de  produits  utiles  et 
novateurs.  Ils  etudient  les  relations  entre  les  matieres, 
leur  structure  et  leur  fonction;  les  produits  et  les  outils 
necessaires  a  la  vie  quotidienne;  revaluation  de  pro¬ 
duits  par  une  equipe  d'experts;  1'esthetique  des  pro¬ 
duits;  la  surete  des  produits  et  la  responsabilite  des 
fabricants;  les  principes  ethiques.  Le  cours  aborde  ega¬ 
lement  la  fonction  du  travail  d'equipe  et  l'utilite  des 
professions  connexes.  Les  eleves  y  apprennent  en 


outre  des  details  techniques  comme  les  techniques  de 
recherche,  les  types  de  materiaux,  les  precedes  de  fa¬ 
brication,  le  dessin,  la  construction  de  maquettes, 
l'elaboration  et  l'essai  de  prototypes,  les  presentations 
de  maquettes.  Les  eleves  peuvent  travailler  avec 
toutes  sortes  de  produits,  comme  les  vetements,  les 
meubles,  les  appareils  menagers  et  audiovisuels  et  le 
materiel  educatif.  On  pourrait  rendre  le  cours  plus  in- 
teressant  en  faisant  des  recherches  sur  la  fa^on  dont 
les  anciens  ont  surmonte  les  problemes  de  la  vie  quo¬ 
tidienne,  ainsi  que  sur  les  outils,  les  vehicules  et  les 
autres  objets  utiles  dont  ils  se  servaient  couramment. 

Decoration  de  theatre 

Les  eleves  apprennent  les  principes  esthetiques  et  ac- 
quierent  les  connaissances  pratiques  essentielles  a  la 
creation  de  decors  de  theatre  ou  de  studio.  Le  cours 
illustre  les  rapports  complexes  inherents  aux  qualites 
visuelles  des  productions  theatrales.  Dans  la  mesure 
du  possible,  les  eleves  etudieront  les  jeux  d'eclairage, 
les  decors  mobiles,  la  perspective  et  l'elaboration  de 
decors  par  la  pratique.  On  devrait  leur  donner  la 
possibility  : 

-d'utiliser  les  elements  et  les  principes  de  composition 
pour  resoudre  des  problemes  particuliers  a  la  decora¬ 
tion  de  theatre; 

-de  participer  a  des  activites  creatives  mettant  en  jeu 
leur  imagination,  par  exemple,  en  leur  demandant 
d'executer  des  esquisses  ou  des  maquettes  de  decor; 

-d'acquerir  des  connaissances  techniques  par  des  tra- 
vaux  en  atelier  qui  combinent  la  theorie  autant  que  la 
pratique; 

-d'acquerir  des  connaissances  generates  sur  le  theatre 
d'autres  cultures  et  d'autres  epoques. 

Un  decor  de  theatre  reussi  est  con^u  en  fonction  du 
jeu  des  acteurs  et,  en  meme  temps,  facilite  l'interac- 
tion  de  ces  derniers  sur  scene.  On  devrait  done  encou- 
rager  les  eleves  a  lire  et  a  voir  une  grande  variety  de 
pieces  de  theatre. 

Graphisme  de  communication 
Dans  ce  vaste  domaine  du  design  applique,  les  expe¬ 
riences  d'apprentissage  porteront  principalement  sur 
les  points  suivants  : 

-L'examen  de  divers  modes  de  communication,  leurs 
caracteristiques  essentielles,  les  techniques  et  les  stra¬ 
tegies  de  communication  qui  entrent  en  jeu  et  leur 
efficacite. 

-La  connaissance  des  formes  artistiques  et  des  prin¬ 
cipes  de  graphisme  se  rapportant  a  la  precision,  a 
l'impact,  a  la  force  de  persuasion  et  a  d'autres  aspects 
de  la  communication  d'idees. 

-La  fagon  de  developper  des  idees  et  des  images  nou- 
velles  a  partir  de  sources  variees,  comme  l'environne- 
ment,  les  arts  visuels  en  general  et  les  coutumes  et  les 
preferences  culturelles. 

-Le  developpement  de  la  pensee  creatrice  et  analy- 
tique  visant  a  resoudre  les  problemes  de  communica¬ 
tion. 


94 


Dans  ce  vaste  domaine  du  design 
applique ,  les  experiences  porteront 
principalement  sur...  le  developpement  de 
la  pensee  creatrice  et  analytique  visant  a 
resoudre  les  problemes  de 
communication... 


-L'acquisition  de  techniques  et  de  connaissances  pra¬ 
tiques  touchant  la  planification,  le  dessin,  les  sym- 
boles,  la  mise  en  page,  les  sequences  de  plans,  les 
retouches  et  la  finition. 

-L'acquisition  d'une  experience  pratique  des  tech¬ 
niques  de  communication,  comme  le  lettrage  et  la 
typographic,  la  photographie,  l'illustration,  la 
disposition  des  mots  et  des  images,  et  l'apprentissage 
de  methodes  de  reproduction,  comme  la  serigraphie. 

-L'examen  des  perspectives  et  des  courants  histo- 
riques  dans  les  communications  graphiques;  et  leur 
rapport  avec  revolution  des  beaux-arts. 

-L'analyse  et  revaluation  des  principes  ethiques  rela- 
tifs  a  la  publicity,  a  la  persuasion  et  a  la  vente;  et  leur 
influence  sur  les  valeurs  des  gens  et  l'environnement. 

Les  sujets  a  traiter,  les  domaines  de  participation 
directe  des  eleves  et  les  connaissances  pratiques  a 
approfondir  peuvent  etre  choisis  parmi  ce  qui  suit  : 

-la  publicity,  l'emballage  et  1'etalage  commercial; 

-les  affiches,  la  signalisation,  les  emblemes  et  les  sym- 
boles  des  compagnies; 

-les  journaux,  les  revues  et  les  livres  (comme 
exemples  de  graphisme  et  de  disposition); 

-la  photographie,  l'animation  et  l'illustration  sur  ecran 
et  video; 

-le  graphisme  informatise. 


Illustration 

Ce  cours  explore  la  theorie  fondamentale  du  design 
par  le  biais  des  materiaux  et  des  techniques  d'illustra- 
tion.  On  y  retrouve  les  principes  essentiels  du  dessin, 
y  compris  le  dessin  representatif  (anatomie  et  perspec¬ 
tive).  On  peut  egalement  examiner  d'autres  aspects  de 
l'illustration  (du  concept  a  la  realisation  technique) 
que  les  eleves  peuvent  ensuite  appliquer.  Ils  etudient 
les  images  narratives  et  1'illusion  de  1'espace  dans  les 
illustrations,  et  les  possibility  offertes  en  matiere  de 
communication  lorsqu'on  combine  ces  deux  tech¬ 
niques.  Le  cours  aborde  les  grandes  formes  d'illustra- 
tion,  a  savoir  l'illustration  fantastique,  l'illustration 
politique  et  l'illustration  d'editoriaux  et  de  livres,  pour 
permettre  a  1'eleve  de  mieux  saisir  la  variete  de  ces 
formes  et  de  leurs  objectifs.  On  pourrait  egalement 
discuter  des  connaissances  requises  pour  la  redaction 
et  la  mise  en  page  de  revues  ou  de  livres  et  montrer 
comment  l'une  depend  etroitement  de  l'autre.  On 
peut  egalement  etudier  la  photographie  et  la  gravure 
comme  formes  d'illustration. 

Mode  et  stylisme 

Les  eleves  etudient  la  theorie  et  les  techniques  de  base 
du  stylisme,  notamment  l'histoire  du  vetement, 

1'etude  des  fibres  et  la  structure  des  tissus,  leurs 
usages  ainsi  que  1'etude  des  proprietes  des  tissus.  Le 
cours  leur  presente  un  examen  detaille  des  influences 
de  1'art  et  du  style  sur  les  tendances  de  la  mode,  et 
peut  aborder  des  sujets  particuliers,  comme  les  rap¬ 
ports  entre  les  divers  tissus,  leur  structure  et  leur 
usage;  la  fonction  et  le  vocabulaire  du  vetement;  les 
usages  vestimentaires  et  les  groupes  de  consom- 
mateurs;  les  influences  culturelles,  historiques  et 
modernes;  le  vetement  en  tant  que  forme  de  com¬ 
munication.  Le  cours  peut  egalement  porter  sur  les 
systemes  de  mesure  normalises  et  les  variables  indivi- 
duelles,  le  stylisme  pour  la  fabrication  industrielle, 
l'usage  de  tissus  non  conventionnels,  ainsi  que  sur  les 
procedes  et  les  techniques  de  fabrication.  Les  tech¬ 
niques  fondamentales  de  recherche,  de  creation  de  pa¬ 
trons,  d'illustration,  de  dessin  technique  et  d'emploi 
de  patrons  a  echelle  reduite  ou  grandeur  nature  font 
partie  integrante  de  la  matiere.  Les  eleves  pourraient 
realiser  certains  travaux  mettant  leurs  aptitudes  a 
l'epreuve;  par  exemple,  des  vetements  de  protection, 
de  travail,  d'interieur,  de  scene  ou  de  ceremonie. 
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Theorie 

Esthetique  et  critique 

Les  eleves  discutent  de  problemes  esthetiques  afin 
d'acquerir  une  comprehension  plus  approfondie  des 
diverses  formes  de  l'art,  en  plus  de  se  sensibiliser  a 
l'art  traditionnel  et  moderne.  On  pourrait  leur  parler 
de  la  place  qu'occupent  les  arts  visuels  dans  l'histoire 
de  la  philosophic  et  leur  presenter  la  philosophic  des 
arts.  On  pourrait  aussi  inclure  un  bref  examen  des 
methodes  d'analyse  philosophique  ainsi  que  l'histoire 
de  l'esthetique,  tout  en  soulignant  les  questions  esthe¬ 
tiques  importantes  du  XVIIL  siecle  jusqu'a  l'heure  ac- 
tuelle.  Bien  que  ce  cours  traite  principalement  de 
l'aspect  visuel,  les  discussions  pourraient  porter  sur 
les  structures  de  soutien  dans  le  monde  artistique, 
comme  les  fondations,  les  mecenes,  les  gouverne- 
ments,  les  musees  et  galeries  d'art,  les  revues  artis¬ 
tiques,  ainsi  que  sur  1'evolution  de  la  pensee  critique. 

On  pourrait  examiner  certaines  questions 
fondamentales  en  matiere  d'esthetique,  comme  la 
nature  de  l'art,  les  qualites  d'une  critique  adequate, 
l'effet  voulu  par  l'artiste,  la  distinction  entre  l'objet 
materiel  et  l'objet  esthetique,  la  nature  des  differents 
modes  d'expression  artistique,  la  relation  entre  le 
langage  et  l'art. 

En  ce  qui  concerne  la  critique,  on  pourrait 
etudier  la  nature  de  la  critique  artistique  du  point  de 
vue  d'un  art  particulier,  la  critique  artistique  et  le  de- 
veloppement  du  sens  critique  en  general  et  enfin,  la 
critique  artistique  resultant  d'un  milieu  et  d'une  con¬ 
science  sociale  particuliers. 

Histoire  de  l'art 

L'etude  du  role  de  l'art  et  des  artistes  anciens  et  mo- 
dernes  a  une  importance  primordiale  dans  l'acquisi- 
tion  d'un  esprit  artistique.  L'appreciation  de  l'art  et  de 
ses  influences  est  un  outil  essentiel  qui  peut  etre  mis 
en  pratique  en  atelier  ou  constituer  en  soi  un  sujet 
d'etudes  complet.  Les  eleves  qui  etudient  serieuse- 
ment  l'histoire  de  l'art  acquierent  une  ouverture  d'es- 
prit  et  un  vocabulaire  artistique  etendu  qu'ils  peuvent 
ensuite  appliquer  a  leur  expression  et  a  leur  interpre¬ 
tation  personnelles.  En  general,  les  eleves  apprennent 
l'histoire  de  l'art  en  commengant  par  etudier  les 
grands  themes  et  concepts  humains.  Ils  pourraient  en 
outre  reflechir  sur  la  valeur  accordee  a  la  creation 
artistique  dans  de  nombreuses  cultures  a  travers 
l'histoire,  ainsi  que  sur  les  differentes  fa?ons  de 
comprendre  l'espace  pictural,  les  images  et  le  concept 
de  representation.  Les  eleves  ameliorent  leur  compre¬ 
hension  de  l'art,  de  la  technologie  et  du  monde  de 
l'imagination  par  l'etude  de  la  civilisation,  des  clans 
de  chasseurs  et  des  societes  agraires  aux  cultures 
complexes  d'aujourd'hui.  Le  cours  traite  egalement  de 
l'influence  des  civilisations  non  occidentales  sur  les 
tendances  artistiques,  de  1'evolution  du  milieu  socio- 
economique  et  des  liens  entre  les  arts  visuels  et  les 
autres  domaines.  Les  eleves  prennent  connaissance 
des  realisations  artistiques  majeures  de  la  Renaissance, 
de  la  fin  du  XIXe  siecle  et  du  XXe  siecle.  Ils  appren¬ 
nent  ainsi  comment  les  connaissances  des  anciens  se 
sont  integrees  dans  l'art  du  present  et  y  ont  evolue. 


Pensee  creatrice  et  critique 

On  encourage  les  eleves  a  echanger  des  idees,  a 
prendre  conscience  des  sujets  a  approfondir  dans  le 
domaine  artistique  et,  enfin,  a  examiner  les  diverses 
fa^ons  d'aborder  les  arts.  Ils  peuvent  ensuite  commen- 
cer  a  formuler  leurs  propres  idees  sur  les  arts  visuels, 
a  analyser  leurs  travaux  avec  coherence  et  a  se  familia- 
riser  avec  les  styles  du  XXe  siecle.  La  discussion  des 
questions  suivantes  formera  le  contexte  de  l'etude  : 
Qu'est-ce  que  l'art?  Qu'est-ce  que  la  creativite?  En 
quoi  consiste  une  bonne  critique? 

II  faut  inciter  les  eleves  a  developper  un 
sens  critique  en  abordant  les  modes  d'expression  artis¬ 
tique,  en  insistant  sur  l'analyse  d'ceuvres  d'art  et  sur 
la  redaction  et  l'analyse  d'essais  critiques.  Les  eleves 
devront  faire  preuve  d'audace  dans  leurs  composi¬ 
tions,  acquerir  une  discipline  critique  et  fournir  un 
travail  soutenu,  ce  qui  devrait  leur  permettre  d'acque¬ 
rir  de  l'assurance. 

Metiers  d'art 

Metiers  d'art  generaux 

Les  metiers  d'art  comprennent  l'etude  de  la  cera- 
mique,  des  materiaux  et  des  textiles. 

En  ce  qui  concerne  la  ceramique,  les  eleves 
etudient  les  techniques  de  fafonnage  a  la  main,  soit  le 
fa^onnage  en  galette  et  par  pincement,  le  colombi- 
nage,  la  sculpture  simple  et  la  decoration.  Ils  fa?on- 
nent  l'argile,  manipulent  la  forme,  la  texture  et  la 
structure,  et  s'essaient  aux  methodes  par  addition  et 
soustraction.  Ils  apprennent  les  techniques  de  glagure 
en  etudiant  la  decoration,  la  structure  et  la  function 
des  objets  de  ceramique. 

Les  eleves  sont  inities  au  travail  du  verre 
par  l'etude  du  vitrail  et  de  la  mosaique. 

Le  travail  de  la  fibre  leur  est  presente  par 
l'etude  des  techniques  et  des  arts  textiles  fondamen- 
taux,  comme  le  tissage,  la  broderie,  les  appliques  et 
les  impressions. 

Les  eleves  apprennent  le  travail  du  metal 
par  l'examen  des  methodes  de  coupe,  de  fa^onnage  et 
de  fixation  qui  sont  employees  pour  realiser  des  sculp¬ 
tures,  des  bijoux  et  d'autres  objets  utiles  en  metal. 

Ils  sont  inities  au  travail  du  bois  en  exami¬ 
nant  les  techniques  de  coupe,  de  sculpture,  de  fixation 
et  de  finition  qui  sont  employees  pour  creer  des  sculp¬ 
tures  et  des  objets  decoratifs  ou  utiles. 
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Ceramique 

On  presente  aux  eleves  un  aperfu  des  methodes,  des 
materiaux  et  des  concepts  relatifs  au  travail  de  l'argile 
comme  mode  d'expression  sculpturale.  On  insistera 
sur  l'emploi  de  l'argile  en  tant  que  matiere  a  la  fois 
moderne  et  ancienne.  Le  travail  en  atelier  comprend 
des  exercices  comme  le  fa$:onnage  a  la  main  par  pince- 
ment,  en  galette  ou  au  colombinage,  le  moulage  avec 
des  moules  executes  par  les  eleves,  le  tournage,  la  gla- 
fure  et  les  autres  methodes  de  finition  par  la  cuisson 
ou  sans  cuisson.  On  peut  rechercher  des  fa?ons  non 
conventionnelles  de  traiter  la  ceramique,  en  plus  d'ex- 
plorer  les  questions  scientifiques,  industrielles,  philo- 
sophiques  et  de  securite  relatives  au  travail  de  la 
ceramique. 

Etude  des  materiaux 

II  faudrait  encourager  les  eleves  a  explorer  les  possibi¬ 
lity  et  les  problemes  presentes  par  certains  materiaux 
en  leur  faisant  realiser  des  compositions  avec  un  seul 
ou  plusieurs  de  ces  materiaux,  a  savoir  le  fil  de  fer,  les 
fibres,  le  bois,  la  pierre,  le  verre  ou  la  matiere  plas- 
tique.  Le  vitrail,  la  mosaique,  les  emaux,  les  bijoux, 
les  compositions  murales,  les  compositions  a  partir 
d'objets  utilises  dans  l'industrie,  les  meubles  et  les 
accessoires  en  sont  des  exemples.  Ces  etudes  de  la 
forme  peuvent  etre  rattachees  aux  arts  decoratifs  ou 
pratiques.  Les  activites  devraient  comprendre  Lanalyse 
de  la  relation  entre  la  conception  et  la  realisation  du 
travail. 

Textiles 

L'etude  des  textiles  et  des  materiaux  connexes  devrait 
s'effectuer  au  moyen  de  travaux  pratiques.  On  peut 
examiner  les  divers  types  de  tissus  en  les  rattachant  a 
leur  contexte  historique,  religieux  et  social.  Dans  le 
domaine  de  la  conception  decorative  des  tissus,  les 
eleves  explorent  les  possibility  techniques  et  concep- 
tuelles  des  textiles,  les  techniques  d'impression  (par 
cadres,  par  reserves,  a  la  planche,  au  rouleau),  les 
teintures  et  les  pigments,  la  photoserigraphie  et  les 
pochoirs  sur  film  ou  papier.  On  peut  enseigner  les 
techniques  de  feutrage,  de  teinture,  du  tissage  sans 
metier  et  du  tissage  sur  metier  (tissage  simple  et  tis¬ 
sage  complexe).  Les  eleves  peuvent  en  outre  entre- 
prendre  des  projets  de  tissage  complexe  sans  metier 
en  plus  de  se  familiariser  avec  les  metiers  simples  a 
deux  lames  et  les  metiers  a  lames  multiples.  Durant 
leur  exploration  de  l'esthetique  des  tissus,  les  eleves 
peuvent  examiner  les  lignes,  les  rayures,  les  motifs  et 
les  textures  particulieres  a  la  structure  du  tissu.  II  fau¬ 
drait  aussi  leur  presenter  les  arts  et  industries  textiles 
de  certains  pays  et  cultures,  comme  la  Chine,  la 
France,  l'Angleterre,  les  civilisations  egyptienne  et 
precolombienne,  pour  leur  permettre  de  mieux  appre- 
cier  l'importance  des  arts  textiles. 


Etudes  interdisciplinaires 

Les  arts  visuels 

et  les  autres  formes  d'art 

L'objectif  principal  du  cours  sur  les  etudes  interdisci¬ 
plinaires  consiste  a  examiner  les  similarity  et  les  liens 
entre  revolution  des  arts  visuels  et  revolution  des 
autres  formes  d'art,  comme  la  musique,  le  theatre,  le 
cinema,  la  litterature  et  la  danse.  Bien  que  chacun  de 
ces  domaines  artistiques  ait  des  caracteristiques 
propres,  ils  ont  des  points  communs  que  les  eleves 
peuvent  analyser  : 

-les  caracteristiques  principales  du  son,  de  la  lumiere, 
de  la  couleur,  du  mouvement,  du  style  (ecrit),  de 
1'evocation,  de  l'espace  et  de  la  texture; 

-la  nature  de  la  perception,  de  l'intuition,  de  l'elabora- 
tion  de  concepts,  de  la  creation  et  de  l'execution,  ainsi 
que  de  la  reaction  et  de  devaluation; 

-les  qualites  de  la  forme  dans  les  arts  en  general, 
comme  les  principes  d'organisation,  la  structure,  le 
theme  repetitif; 

-les  facteurs  d'expression,  comme  la  signification,  les 
sentiments,  le  symbolisme,  la  representation,  la  per¬ 
suasion,  la  verite; 

-les  sources  et  les  caracteristiques  des  styles  et  des 
courants. 

Le  cours  interdisciplinaire  permet  d'aborder  une 
grande  variete  de  sujets  et  de  themes  et  d'examiner 
quelques-unes  des  questions  suivantes  ; 

-les  styles  gothique  et  neo-gothique; 

-le  classicisme,  le  neo-classicisme  et  le  renouveau  du 
classicisme; 

-le  romantisme; 

-les  allegories; 

-l'art  abstrait  et  1' experimentation  en  peinture,  en 
sculpture,  en  musique,  dans  la  danse,  en  poesie,  au 
theatre  et  au  cinema; 

-l'influence  du  jazz,  du  folklore,  du  minimalisme  et 
du  style  baroque  sur  les  arts  en  general; 

-l'influence  du  paysage,  des  nouvelles  frontieres,  de 
la  depression  economique,  de  la  dislocation  urbaine  et 
des  nouveaux  genres  de  vie  et  codes  de  valeurs; 

-les  arts  des  peuples  autochtones. 

On  peut  choisir  de  dispenser  un  cours  touchant  plu¬ 
sieurs  questions  ou  au  contraire  un  cours  se  concen- 
trant  seulement  sur  un  petit  nombre  de  sujets 
d'interet  pour  toute  la  classe  et  que  les  eleves  pour- 
ront  etudier  en  profondeur.  On  peut  prevoir  diverses 
activites  d'apprentissage  :  mener  les  eleves  voir  des 
artistes  au  travail  ou  des  expositions,  les  faire  partici- 
per  a  diverses  formes  d'art  et  leur  demander  de  re¬ 
chercher  et  d'etudier  des  oeuvres  litteraires  qui  traitent 
des  arts. 
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II  faudrait  encourager  les  eleves  a 
explorer  les  problemes  presentes  par 
certains  materiaux  en  leur  faisant  realiser 
des  compositions... 


Les  arts  visuels  au  service 
de  la  collectivite 

L'objectif  de  ce  cours  est  d'offrir  aux  eleves  : 

-des  experiences  en  arts  visuels  dans  un  contexte  so¬ 
cial  et  communautaire; 

-la  possibility  d'employer  leurs  connaissances  en  arts 
visuels  au  service  de  groupes  et  d'organismes 
communautaires; 

-un  moyen  supplementaire  de  rapprocher  l'ecole  de  la 
collectivite. 

La  mise  au  point  de  ce  cours  depend  des  interets  et 
des  besoins  exprimes  par  les  eleves.  Ceux-ci  doivent 
faire  preuve  de  maturity  et  de  competence  dans  divers 
domaines  des  arts  visuels  et  avoir  suivi  plusieurs 
cours  dans  le  cadre  du  programme  d'arts  visuels.  Ils 
doivent  en  plus  faire  preuve  d'une  propension  a  par- 
tager  leur  experience  et  a  travailler  avec  autrui.  Voici 
quelques  activites  auxquelles  les  eleves  pourraient 
participer  : 

-travailler  dans  une  galerie  d'art  ou  dans  un  musee 
(travail  administratif  ou  educatif); 

-animer  des  ateliers  de  peinture,  d'artisanat  et  de  cri¬ 
tique  de  l'art  a  l'intention  des  personnes  agees; 

-servir  d'assistant  ou  d'assistante  dans  une  classe 
d'arts  visuels  du  palier  elementaire; 

-donner  des  cours  d'art  et  d'artisanat; 

-assumer  la  responsabilite  seul(e)  ou  en  equipe  de 
projets  comme  la  realisation  de  panneaux  muraux,  la 
preparation  d'expositions  ou  la  decoration  de  bati- 
ments  publics  comme  les  hopitaux,  les  centres  de  loi- 
sirs,  les  bibliotheques. 

En  raison  du  travail  que  les  eleves  doivent  effectuer  a 
l'exterieur  de  l'ecole,  ce  cours  peut  etre  elabore  confor- 
mement  aux  directives  relatives  a  l'education  coopera¬ 
tive  enoncees  dans  Les  ecoles  de  VOntario.  Selon  ces 
directives,  au  moins  un  tiers  de  credit  est  attribue  aux 
etudes  liees  a  la  composante  scolaire,  laquelle  doit  cor¬ 
responds  a  la  composante  extrascolaire  prevue  pour 
les  eleves. 

Les  arts  visuels  et  les 
sciences  humaines 

Les  sciences  humaines  portent  sur  les  idees,  les  inno¬ 
vations,  les  ecoles  de  pensee  et  les  creations  anciennes 
ou  modernes.  En  comparant  diverses  cultures  selon 
des  notions  de  linguistique  et  d'anthropologie,  les 
eleves  peuvent  explorer  des  questions  comme  les  liens 
de  parente,  revolution  culturelle,  les  mythes,  les  sym- 
boles,  l'economie,  les  religions,  les  arts  et  les  regimes 
politiques.  Ils  ont  ainsi  l'occasion  d'etablir  des  rap¬ 
ports  durables  entre  les  arts  visuels  et  d'autres  disci¬ 
plines.  On  peut  en  outre  analyser  l'influence  de 
facteurs  non  occidentaux  sur  les  courants  artistiques  et 
revolution  de  l'environnement  socio-economique, 
ainsi  que  la  continuity  qui  existe  entre  le  passe  et  le 
present. 


Les  eleves  peuvent  analyser  les  liens  qui  existent  entre 
les  religions  et  les  arts  en  etudiant  des  themes  comme 
l'intuition,  la  creativity,  le  symbolisme,  le  culte  de  Dio¬ 
nysos  et  d' Apollon,  la  condition  humaine,  la  revela¬ 
tion,  le  mystere,  les  absolus  en  esthetique,  le  ying  et 
le  yang. 

Les  arts  visuels  et  les  sciences 
En  participant  a  des  discussions,  en  assistant  a  des 
conferences,  en  effectuant  des  lectures  et  en  collabo- 
rant  a  des  expositions,  les  eleves  apprennent  certains 
themes  theoriques  relatifs  a  la  perception  dans  les  arts 
visuels,  aux  sciences  et  aux  arts.  On  peut  discuter  des 
problemes  lies  aux  dimensions,  a  la  forme,  a  la  pro- 
fondeur,  a  l'orientation,  au  mouvement,  a  la  percep¬ 
tion,  a  la  couleur,  a  la  lumiere,  a  1'image  et  a  la  fagon 
dont  nous  percevons  la  nature  et  organisons  nos  idees 
pour  mieux  la  comprendre.  L'accent  devrait  etre  mis 
sur  le  symbolisme  visuel.  Dans  tous  les  domaines 
scientifiques,  des  constantes  simples  se  repetent  a  l'in- 
fini  de  fa^ons  diverses  et  meritent  d'etre  etudiees. 

Les  arts  visuels  et  la  technologie 
Les  eleves  etudient  1'incidence  de  la  technologie  sur 
les  arts  visuels.  Ils  peuvent  analyser  les  consequences 
socio-culturelles  de  la  nouvelle  technologie  et  la  fa^on 
dont  on  en  devient  l'esclave  en  ne  s'appartenant  plus 
et  en  s'eloignant  des  autres  -  phenomene  qui  menace 
la  survie  du  genre  humain.  On  devrait  particuliere- 
ment  etudier  les  revolutions  technologiques  du  XIXe  et 
du  XXe  siecle  ainsi  que  leur  influence  sur  les  artistes. 

Autres  modes  d'expression 

Les  arts  visuels  et  I'informatique 
Les  eleves  peuvent  examiner  les  innovations  possibles 
resultant  de  l'emploi  de  l'ordinateur  comme  outil  de 
creation  ou  mode  d'expression  creatif.  Le  cours  per- 
met  aux  eleves  : 

-de  comprendre  les  possibilites  creatrices  du  videotex 
de  meme  que  sa  valeur  comme  moyen  de  transmis¬ 
sion  d'information  graphique  ou  ecrite; 

-d'apprendre  a  composer  des  images  et  des  textes  au 
videotex;  au  fur  et  a  mesure  de  leurs  progres,  les 
eleves  apprennent  des  techniques  avancees,  l'anima- 
tion  par  exemple; 

-de  se  familiariser  avec  les  principes  physiques  de 
la  generation  d'images  electroniques,  la  theorie  des 
couleurs  de  la  lumiere  par  exemple; 

-d'apprendre  la  terminologie  des  ordinateurs  et  du 
videotex. 

La  personne  chargee  de  montrer  le  fonctionnement  du 
videotex  peut  s'occuper  de  deux  eleves  a  la  fois;  elle 
doit  surtout  les  encourager  a  utiliser  eux-memes  l'ap- 
pareil.  Les  eleves  qui  participent  a  ce  cours  peuvent  se 
specialiser  dans  divers  domaines,  comme  les  beaux- 
arts,  les  arts  commerciaux  et  l'animation. 
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Le  cours  traite  des  questions  et  propose  les  activites 
enoncees  ci-dessous. 

-Les  principes  physiques  de  la  generation  d'images 
electroniques  :  theorie  des  couleurs  de  la  lumiere; 
creation  de  l'image  sur  l'ecran  a  l'aide  des  points  de 
coloration  variee,  qui  different  de  ceux  de  l'ecran  de 
television. 

-La  terminologie  et  les  concepts  relatifs  aux  ordina- 
teurs  et  au  videotex  :  materiel  et  logiciel,  ordinateurs 
faciles  a  utiliser,  ordinateurs  interactifs,  disques 
souples,  disques  durs  et  unites  de  disques. 

-L'emploi  actuel  et  futur  du  videotex  :  en  journalisme 
(journal  electronique),  ordinateurs  interactifs  et  tele¬ 
vision,  publicity,  bibliotheconomie,  communications 
(courrier  electronique),  traitement  de  l'information  en 
general. 

-Le  developpement  d'une  appreciation  des  oeuvres 
graphiques  actuellement  realisees  sur  videotex.  II  fau- 
drait  presenter  des  exemples  d'applications  commer- 
ciales,  des  essais  creatifs  et  des  techniques 
d'animation  avancees. 

-L'usage  de  l'equipement  videotex  pour  creer  de 
simples  elements  graphiques  :  formes  simples,  modifi¬ 
cation  des  caracteristiques  des  formes,  concept  des 
lignes  de  commande  et  la  fa^on  de  les  etablir  et  de  les 
modifier. 

-La  maniere  d'organiser  et  de  construire  une  image  : 
maquette,  detail,  choix  de  couleurs. 

-L'usage  des  techniques  d'edition  :  ligne  courante, 
lignes  de  commande  precedentes. 

-La  fonction  des  mots  et  des  caracteres 
«typographiques». 

-La  maniere  d'utiliser  les  fonctions  qui  ont  recours 
aux  blocs. 

-Les  techniques  d'animation  :  habillage  et  recopiage, 
defilement,  clignotement,  macro,  changement  de 
couleurs. 

Le  cinema 

Les  eleves  examinent  toutes  les  etapes  de  la  realisation 
d'un  film,  de  la  redaction  du  scenario  a  1'animation. 

Ils  etudient  tous  les  genres  de  cinema,  du  documen- 
taire  au  cinema  d'avant-garde,  examinent  et  analysent 
diverses  fa^ons  de  tourner  un  film  et  evaluent  les 
questions  techniques  et  de  conception.  Voici  quelques- 
unes  des  techniques  specifiques  que  les  eleves 
peuvent  etudier  :  1'animation  en  cellule,  1'animation 
vue  par  vue,  le  rotoscope  et  la  peinture  sur  la  pelli- 
cule,  la  piste  sonore,  le  son  en  tant  qu'element  de 
composition,  la  peinture  optique,  la  narration  drama- 
tique,  les  autres  formes  de  film  et  le  montage.  Les 
eleves  pourraient  ensemble  realiser  un  film  de  une  a 
trois  minutes  tout  en  travaillant  independamment. 

Ils  peuvent  aussi  explorer  le  caractere  particulier  du 
mouvement  anime  et  de  la  couleur  en  travaillant 
rapidement  a  partir  de  modeles  reels  ou  imaginaires. 


Les  arts  experimental^ 

Depuis  le  siecle  dernier,  le  domaine  des  arts  visuels 
accorde  de  plus  en  plus  de  place  aux  experimentations 
avec  des  materiaux,  des  procedes  et  des  concepts  di¬ 
vers.  Certains  modes  d'expression  comme  le  collage, 
l'assemblage  et  le  photomontage  qui  etaient  autrefois 
des  innovations  sont  devenus  aujourd'hui  pratique 
courante.  La  notion  d'«experimental»  est  done  tout  a 
fait  relative. 

Dans  certains  programmes  d'arts  visuels, 
l'elaboration  d'un  cours  ou  d'une  composante  basee 
sur  des  materiaux  et  des  procedes  qui  ne  sont  pas  uti¬ 
lises  couramment  dans  le  domaine  a  l'etude  peut  re- 
pondre  aux  besoins  et  aux  interets  de  certains  eleves. 
Ce  genre  de  cours  ou  de  composante  offre  des  expe¬ 
riences  d'apprentissage  ou  l'on  insiste  sur  l'imagina- 
tion  et  la  creativite  dans  l'exploration  des  idees  autant 
que  des  materiaux. 

Les  activites  enoncees  ci-dessous  peuvent 
faire  partie  de  ce  genre  de  cours  ou  de  composante. 

-L'usage  experimental  de  materiaux  et  de  procedes 
qu'en  general  on  n'associe  pas  aux  arts  visuels;  le  me¬ 
lange  de  ces  elements  pour  exprimer  les  idees  sur 
l'environnement  ou  des  metaphores,  en  plus  de  cher- 
cher  une  vision  nouvelle  du  monde. 

-L'usage  de  materiaux  courants,  naturels  et  synthe- 
tiques  d'apres  des  visions  et  des  concepts  nouveaux. 

-L'usage  de  simples  mecanismes  et  procedes  associes 
habituellement  a  d'autres  domaines  ou  communs  a  la 
vie  quotidienne.  Par  exemple,  les  eleves  peuvent  ela- 
borer  des  formes  avec  des  pieces  mobiles  ou  jointes, 
mues  par  le  vent,  l'eau,  des  piles,  l'elasticite  et 
d'autres  sources  d'energie  simple. 

-L'analyse  d'oeuvres  de  plusieurs  artistes  innovateurs 
et  de  materiaux  insolites  employes  dans  les  arts  vi¬ 
suels,  au  XXe  siecle  en  particulier. 

-Les  experimentations  avec  des  formes  gonflables  et  la 
creation  de  milieux  avec  des  materiaux  gonflables. 

La  video 

Les  eleves  etudient  l'emploi  creatif  de  l'equipement 
video  et  preparent  ensuite  des  realisations  qui  seront 
analysees  afin  de  cerner  les  possibility  et  les  limites 
de  ce  mode  d'expression.  Ils  approfondissent  leurs 
connaissances  en  analysant  les  realisations  actuelles 
par  rapport  a  ce  qui  a  ete  fait  dans  le  passe,  en  plus 
de  visionner  des  oeuvres  importantes  d'artistes  de  la 
video.  Ils  peuvent  aussi  etudier  les  matieres  suivantes, 
par  le  biais  de  discussions  ou  d'exercices  pratiques  : 
les  studios  de  production,  les  cameras  noir  et  blanc  et 
en  couleurs,  le  materiel  d'enregistrement  audio  et 
video,  les  generateurs  d'effets  speciaux,  les  accessoires 
et  les  installations  de  montage. 
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II  existe  plusieurs  fagons  d'aborder 
les  arts  visuels  ainsi  que  dlverses 
demarches  pedagogiques. 


Suggestions  generates 


Demarches  pedagogiques 


II  existe  plusieurs  fa$:ons  d'aborder  les  arts  visuels 
ainsi  que  diverses  demarches  pedagogiques.  La  plu- 
part  des  programmes  se  basent  sur  une  combinaison 
de  ces  methodes.  L'enseignant  ou  l'enseignante  peut 
par  ailleurs  adapter  la  demarche  choisie  au  milieu 
d'apprentissage,  aux  objectifs  vises  et  au  niveau  des 
eleves.  De  la  methode  retenue  depend  l'importance 
attachee  a  la  matiere  etudiee  et  au  processus.  Quelle 
que  soit  la  demarche  pedagogique  choisie,  la  valeur 
du  programme  depend  de  l'enseignant  ou  de  l'ensei¬ 
gnante  qui  doit  eviter  les  idees  precongues  et  faire 
preuve  de  largesse  d'esprit.  Nous  presentons  ci- 
dessous  six  methodes  pedagogiques  adoptant  une 
demarche  differente. 

Methode  axee  sur  I'etude.  On  estime  ici  que  les  expe¬ 
riences  en  arts  visuels  sont  un  moyen  d'acquerir  des 
connaissances  dans  un  domaine  particulier.  Ainsi, 
l'eleve  fait  des  dessins,  de  la  peinture,  de  la  sculpture, 
etc.,  pour  resoudre  des  problemes  d'ordre  artistique, 
exprimer  ses  sentiments,  apprendre  a  discuter 
d'oeuvres  d'art  et  a  les  evaluer,  et  arriver  a  com- 
prendre  comment  des  personnes  comme  les  artistes, 
les  critiques  et  les  historiens  d'art  abordent  l'art.  En  se 
mettant  a  la  place  de  l'historien,  du  conservateur  de 
musee  ou  de  l'anthropologue,  l'eleve  arrive  a  mieux 
comprendre  les  autres  epoques  et  cultures  ainsi  que 
les  personnages  importants.  Selon  cette  methode,  il 
faut  posseder  tout  un  bagage  de  connaissances  de 
base  pour  pouvoir  serieusement  etudier  les  arts 
visuels. 

Methode  axee  sur  l'eleve.  Cette  methode  conduit  gene- 
ralement  a  un  programme  individualise,  l'enseignant 
ou  l'enseignante  tenant  compte  de  la  personnalite  et 
des  gouts  de  chaque  eleve.  Chacun  et  chacune  a  la 
possibility  d'explorer  ses  idees  et  ses  emotions  et  de 
les  exprimer  dans  des  travaux  artistiques.  Toutes  les 


activites  sont  prevues  pour  favoriser  l'individualite 
dans  l'expression  des  idees.  Etant  donne  que  cette 
methode  tourne  autour  de  la  personnalite  et  des  be- 
soins  changeants  de  chaque  eleve,  elle  doit  continuel- 
lement  faire  1'objet  de  modifications.  Un  des  objectifs 
de  cette  methode  consiste  a  developper  l'assurance  de 
l'eleve;  c'est  ainsi  qu'on  donne  une  place  importante  a 
la  fagon  dont  il  ou  elle  reagit  aux  diverses  activites,  de 
meme  qu'a  ses  travaux,  a  sa  creativite  et  a  son 
originalite. 

Methode  axee  sur  le  comportement.  Selon  cette  me- 
thode,  on  considere  1' experience  en  arts  visuels 
comme  un  moyen  d'acquerir  des  connaissances,  des 
techniques  ainsi  que  des  attitudes  specifiques.  L'ensei¬ 
gnant  ou  l'enseignante  prepare  son  cours  a  l'avance  et 
definit  les  conditions  selon  lesquelles  l'apprentissage 
se  fera.  On  part  ici  du  principe  que  la  modification  du 
comportement  resulte  de  l'apprentissage.  Toutes  les 
activites  en  atelier,  en  conception  et  en  histoire  de  l'art 
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sont  choisies  pour  faciliter  l'acquisition  d'attitudes 
specifiques.  La  valeur  d'une  activite  est  done  determi- 
nee  par  son  efficacite  a  susciter  le  comportement 
desire. 

Methode  axee  sur  la  perception.  La  methode  pedago- 
gique  consiste  ici  a  encourager  l'eleve  a  percevoir  son 
milieu  et  a  y  reagir  avec  sensibilite  et  emotion.  On 
considere  la  vue  comme  le  vehicule  sensoriel  principal 
de  l'apprentissage.  Les  procedes  d'enseignement  por¬ 
tent  essentiellement  sur  les  connaissances  visuelles, 
e'est-a-dire  apprendre  a  regarder.  L'enseignant  ou 
l'enseignante  choisit  des  activites  qui  permettent  a 
l'eleve  d'exercer  ses  facultes  de  discernement  pour 
selectionner  et  organiser  les  elements  visuels.  Cette 
methode  vise  a  aiguiser  autant  la  perception  de  l'eleve 
que  son  aptitude  a  traduire  cette  perception  de  fagon 
visuelle. 

Methode  axee  sur  les  modes  d'expression.  Selon  cette 
methode,  on  considere  que  1'etude  des  procedes  et  la 
manipulation  concrete  des  materiaux  constituent  la 
base  meme  de  l'apprentissage  des  arts  visuels.  On 
s'attend  done  a  ce  que  les  eleves  approfondissent  et 
decouvrent  des  solutions  variees  aux  problemes  vi¬ 
suels  grace  aux  connaissances  pratiques  acquises  du- 
rant  chaque  activite.  L'enseignant  ou  l'enseignante 
doit  presenter  des  experiences  qui  permettent  a  l'eleve 
de  saisir  les  proprietes  et  les  possibility  de  chaque 
instrument  et  materiau,  ainsi  que  d'utiliser  son  imagi¬ 
nation  pour  exprimer  clairement  ses  idees  sous  une 
forme  artistique  unique. 


Methode  axee  sur  les  etudes  interdisciplinaires .  Le  pro- 
fesseur  ou  la  professeure  d'art  rattache  les  experiences 
en  atelier,  en  conception  et  en  histoire  a  d'autres  disci¬ 
plines  ainsi  qu'a  des  cultures  anciennes  ou  modernes. 
On  peut  concevoir  des  activites  qui  encourageront 
l'eleve  a  noter  les  differences  et  les  similarites  dans  les 
divers  domaines  artistiques,  autant  du  point  de  vue 
de  la  realisation  et  de  la  theorie  que  de  l'expression. 
L'eleve  doit  done  rechercher  des  renseignements  dans 
des  domaines  comme  l'ecologie,  les  sciences,  les  ma- 
thematiques  et  dans  d'autres  domaines  artistiques 
comme  la  musique,  la  danse,  le  theatre  et  l'expression 
corporelle.  Les  etudes  interdisciplinaires  peuvent 
prendre  plusieurs  formes,  par  exemple,  un  pro¬ 
gramme  d'arts  voisins  dans  lequel  on  etudie  des  prin- 
cipes  artistiques  analogues  (le  contenu,  la  fonction,  le 
mode  d'expression,  l'organisation  ou  le  style);  un  pro¬ 
gramme  d'arts  analogues  dans  lequel  on  regroupe  des 
elements  d'economie  domestique,  de  technologie  et 
d'arts  visuels  pour  constituer  un  programme  de  pro¬ 
jets  particuliers;  ou  un  programme  d'art  et  de  culture 
dans  lequel  on  utilise  des  exemples  concrets  pour 
mieux  faire  comprendre  a  l'eleve  les  sciences  sociales 
et  les  concepts  historiques.  (Voir  Les  ecoles  de  YOntario, 
«Programmes  axes  sur  les  arts»,  page  23.) 
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Recherche  du  sujet 


On  devrait  encourager  et  guider  1'eleve  dans  son  choix 
d'un  sujet  pour  ses  activites  d'apprentissage,  surtout 
en  ce  qui  concerne  le  travail  en  atelier.  Les  possibility 
sont  innombrables  et  les  sujets  ou  les  themes  peuvent 
etre  tres  specifiques  ou  generaux.  Le  sujet  peut  prove- 
nir  d'un  concept,  par  exemple,  un  element  de  compo¬ 
sition  (la  forme),  d'une  question  particuliere,  comme 
la  paix,  ou  encore  d'une  matiere,  comme  la  peinture. 
On  peut  ainsi  interpreter  un  concept,  le  conflit  par 
exemple,  de  plusieurs  fagons.  Ce  concept  peut  servir 
de  theme  a  la  realisation  d'une  sculpture  dans  le 
contexte  de  l'etude  de  l'histoire  de  l'art,  ou  encore 
pour  explorer  la  composition.  Les  sujets  pourraient 
aussi  etre  groupes  et  classes  de  diverses  manieres. 

Nous  proposons  ci-dessous  quelques  regroupements 
accompagnes  d'exemples  : 

-le  patrimoine  culturel  :  l'influence  des  autochtones, 
l'influence  europeenne,  l'art  canadien  a  une  epoque 
donnee,  les  objets  d'art  et  l'artisanat,  une  exposition 
dans  une  galerie  d'art,  les  styles  architecturaux  d'un 
milieu  donne; 

-les  contrastes  :  l'amour/la  haine,  la  joie/la  tristesse, 
la  bonte/la  mechancete,  la  durete/la  douceur,  la  proxi- 
mite/l'eloignement,  le  present/le  passe,  l'affirmation/ 
la  negation,  la  mefiance/la  confiance,  le  reel/le  sur- 
naturel; 

-les  materiaux  :  la  peinture,  le  bois,  l'argile,  les  objets 
de  recuperation,  le  plastique,  le  metal; 

-Vinter action  personnelle  et  sociale  :  les  emotions,  les 
preferences,  les  aversions,  l'apparence,  les  habitudes, 
l'environnement,  les  humeurs,  les  reves,  la  famille,  les 
amis,  les  collegues,  les  gouts; 

-l'environnement :  la  conscience  de  l'espace  (interne, 
externe);  la  composition  et  la  forme  dans  la  nature 
(la  faune  et  la  flore);  le  paysage;  les  elements  (terre,  air, 
feu,  eau);  les  pares;  les  fermes;  la  peche,  la  coupe  de 
bois,  les  exploitations  minieres,  le  milieu  immediat 
(la  chambre,  la  maison,  le  jardin,  la  rue,  le  quartier). 


Les  sujets  choisis  devraient  provenir  : 

-de  themes  realistes,  abstraits  et  subjectifs; 

-d'activites  orientees  sur  les  connaissances  pratiques, 
la  conception  et  la  realisation  de  projets; 

-de  sujets  reels,  imagines  et  oniriques. 

II  faudrait  encourager  1'eleve  a  faire  des  essais  varies 
pour  trouver  des  fagons  inusitees  d'interpreter  son  su¬ 
jet.  II  ou  elle  doit  constater  qu'une  perception  visuelle 
authentique  requiert  beaucoup  d'attention,  d'effort,  de 
travail  et  de  pratique,  ainsi  qu'une  concentration  et  un 
engagement  serieux.  Si  on  encourage  1'eleve  a  obser¬ 
ver  les  objets,  les  evenements  ou  les  gens  sous  diffe- 
rentes  perspectives,  a  rechercher  les  contrastes 
inhabituels,  et  a  voir  les  choses  en  termes  metapho- 
riques  plutot  que  litteraux,  ses  realisations  se  solde- 
ront  par  une  certaine  interiorisation  de  son 
experience. 

Les  eleves  aiment  bien  faire  des  analogies 
et  des  metaphores  par  l'entremise  de  l'exageration,  de 
l'attenuation,  de  la  metamorphose  des  objets,  de  la  re¬ 
cherche  des  structures  cachees  ou  des  paradoxes  vi- 
suels.  Ces  methodes  leur  permettent  en  meme  temps 
d'aiguiser  leur  perception  et  leur  creativite. 
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L'histoire  de  Tart  en  tant  que 
ressource  pour  I'apprentissage 


Notre  patrimoine  artistique  est  un  dossier  historique 
visuel  qui  nous  renseigne  sur  la  nature  et  les  realisa¬ 
tions  du  genre  humain,  tout  en  nous  poussant  a 
examiner  les  nouvelles  possibility  qui  nous  sont  of- 
fertes.  II  faut  aborder  l'histoire  de  l'art  en  cherchant 
les  intentions  et  1'inspiration  de  l'artiste.  L'histoire  de 
l'art  permet  d'analyser  la  fagon  dont  nos  predeces- 
seurs  reagissaient  aux  changements  et  aux  grandes 
questions  sociales  et  la  fagon  dont  ils  exprimaient 
leurs  propres  priorites.  C'est  ainsi  que  nous  concevons 
comment  la  forme  visuelle  fait  refleter  les  valeurs  et  le 
mode  de  vie  d'un  peuple,  en  plus  de  presenter  son 
milieu.  Le  cours  d'histoire  de  l'art  doit  permettre  a 
l'eleve  de  connaitre  et  de  partager  ce  patrimoine 
artistique. 

Les  connaissances  historiques  sont  une 
source  d'inspiration  dans  le  processus  complet  des 
arts  visuels.  Ainsi,  les  composantes  de  travail  en  ate¬ 
lier  et  de  conception  acquierent  toute  leur  signification 
quand  l'eleve  arrive  a  se  servir  de  ses  propres  criteres 
et  methodes  pour  evaluer  les  oeuvres  d'artistes  anciens 
et  contemporains.  L'etude  de  l'histoire  de  l'art  doit  fa- 
voriser  la  comprehension  de  divers  modes  d'expres- 
sion  artistique,  en  plus  d'aiguiser  la  curiosite  de 
l'eleve.  Le  but  ultime  de  la  composante  d'histoire  de 
l'art  est  de  seconder  et  d'eclairer  le  programme  au 
complet. 

L'eleve  devient  plus  apte  a  creer  ses 
propres  images  lorsqu'il  ou  elle  comprend  comment 
les  artistes  ont  utilise  la  couleur  et  cree  des  formes, 
comment  ils  ont  agence  des  compositions,  resolu  des 
problemes  et  exprime  des  visions  artistiques  variees.  II 
faut  1'initier  a  differents  modes  d'expression,  des 
modes  d'expression  traditionnels  comme  le  dessin,  la 
peinture,  les  procedes  d'impression,  la  ceramique,  la 
sculpture  et  l'architecture  (y  compris  l'etude  des  mate- 
riaux  et  des  objets  utiles),  aux  modes  d'expression 
contemporains  comme  la  photographie,  le  cinema,  la 
video,  l'art  electronique,  le  design  environnemental,  le 
design  industriel  et  le  design  applique. 

En  etudiant  les  oeuvres  qui  illustrent  les 
beaux-arts,  le  design  applique  et  les  arts  populaires  de 
son  pays  de  meme  que  les  oeuvres  d'autres  cultures, 
l'eleve  arrive  a  comprendre  la  fagon  dont  les  facteurs 
sociaux  influencent  l'expression  artistique.  Le  patri¬ 
moine  artistique  canadien  constitue  une  source  d'in- 
formation  riche  et  variee  sur  le  role  de  l'artiste,  la 
signification  du  geste  createur,  les  caracteristiques  des 
diverses  formes  et  la  valeur  des  objets  significatifs. 
Notre  patrimoine  artistique  revele  une  sensibilite  per- 
sistante  a  l'egard  du  milieu  et  nous  permet  de  saisir 
les  valeurs,  les  attitudes  et  les  croyances  de  cultures 
diverses,  tant  anciennes  que  modernes. 


Au  niveau  de  l'initiation  aux  arts  visuels,  la  demarche 
contextuelle  semble  plus  efficace  qu'un  simple  apergu 
chronologique.  L'enseignant  ou  l'enseignante  peut 
commencer  avec  des  oeuvres  ou  des  evenements  his¬ 
toriques  locaux,  par  exemple,  afin  de  permettre  a 
l'eleve  de  s'y  interesser  personnellement  et  de  les 
comprendre,  en  plus  d'en  saisir  les  concepts.  L'eleve 
developpera  graduellement  une  plus  grande  compre¬ 
hension  de  l'oeuvre  canadienne,  y  compris  les  arts  au- 
tochtones,  et  de  l'influence  des  arts  populaires  sur 
l'identite  nationale. 

Ayant  acquis  les  connaissances  de  base  de 
l'art  canadien,  l'eleve  peut  approfondir  ses  connais¬ 
sances  de  l'histoire  de  l'art  occidental  et  des  autres 
pays. 

Les  oeuvres  d'art  d'autres  cultures  nous 
permettent  de  mieux  comprendre  la  structure  sociale 
et  l'organisation  de  ces  societes.  L'etude  de  notre  pa¬ 
trimoine  visuel  nous  fait  saisir  revolution  des  diffe- 
rentes  tendances  artistiques,  stimule  notre  perception, 
intensifie  notre  participation  emotionnelle,  renforce 
notre  comprehension  perceptive  et  nous  aide  a  appre- 
cier  le  caractere  pluraliste  de  la  societe  contemporaine. 

Chaque  ville  possede  ses  sources  d'infor- 
mation  historique,  comme  les  edifices  historiques,  les 
bibliotheques,  les  galeries  d'art,  les  musees.  Les  ensei- 
gnants,  les  artistes,  les  architectes,  les  artisans  et  les 
designers  peuvent  egalement  offrir  toutes  sortes  de 
renseignements.  Les  journaux  (locaux  ou  nationaux) 
constituent  des  sources  d'information  sur  les  arts 
contemporains  et  traditionnels,  tout  comme  les  re¬ 
vues,  les  affiches,  les  calendriers  et  les  reclames. 

Pour  que  l'eleve  s'interesse  a  l'histoire  de 
l'art,  les  demarches  pedagogiques  doivent  etre  variees 
et  equilibrees.  Le  programme  des  cycles  intermediate 
et  superieur  devrait  comporter  des  demarches  variees 
tenant  compte  des  aspects  historique,  chronologique 
et  culturel  de  l'art.  On  trouvera  ci-dessous  quelques 
demarches  que  l'on  peut  employer. 

La  demarche  axee  sur  le  theme.  Cette  demarche 
comprend  l'examen  d'un  sujet,  l'art  et  la  guerre  ou 
l'art  et  la  mythologie,  par  exemple;  d'un  concept  de 
composition,  l'espace  dans  la  peinture,  dans  la  sculp¬ 
ture  ou  dans  l'architecture;  ou  d'une  matiere,  comme 
le  bois,  le  plastique  ou  la  peinture  que  l'on  accom- 
pagne  d'activites  et  d'experiences  d'apprentissage 
appropriees.  Utilisee  judicieusement,  cette  methode 
exploite  les  gouts  de  l'eleve  et  repond  aux  objectifs 
du  cours. 
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Le  but  ultime  de  la  composante  d'histoire 
de  I'art  est  de  seconder  et  d'eclairer  le 
programme  au  complet. 


< 


La  demarche  chronologique.  II  s'agit  la  d'une  de¬ 
marche  structuree  qui  permet  a  l'eleve  de  placer  les 
evenements  et  les  objets  dans  le  contexte  temporel. 
Elle  propose  une  methode  logique  de  presentation, 
donne  un  sentiment  de  continuity  et  permet  d'aborder 
un  grand  nombre  de  sujets  dans  une  breve  periode. 

Les  reperes  historiques  constituent  un 
moyen  indispensable  de  presentation  du  continuum 
artistique  dans  le  cadre  de  la  demarche  chronologique. 
Les  historiens  d'art  ont  mis  au  point  plusieurs  sortes 
de  reperes.  Les  ouvrages  cites  ci-dessous  illustrent  di- 
verses  methodes  : 

-reperes  historiques  :  Lucette  Bouchard,  De  mille 
manieres  (catalogue  d'exposition),  Montreal,  Musee 
d'art  contemporain,  1983,  66  p. 

-perspectives  millenaries  :  Arnold  Hauser,  Histoire 
sociale  :  de  I'art  et  de  la  litterature,  Paris,  Le  Sycomore, 
1984,  4  V. 

-reperes  culturels  :  Flavio  Conti,  Reconnaitre  Vart, 

Paris,  Solar,  1983,  254  p. 

Quelle  que  soit  la  methode  retenue,  il  faudrait  que 
1'eleve  puisse  consulter  des  reperes  que  Ton  placera 
dans  ce  but  dans  la  classe.  De  cette  fa^on,  1'eleve 
arrivera  eventuellement  a  connaitre  l'ordre  chronolo¬ 
gique  des  tendances,  des  periodes  et  des  styles  dans 
l'histoire  de  Part. 

L'eleve  pourrait  aussi  apprendre  la  de¬ 
marche  chronologique  en  etudiant  une  decennie  parti- 
culiere  dans  un  siecle  donne.  II  ou  elle  prendra 
connaissance  des  faits  importants  et  des  realisations 
de  cette  periode,  par  exemple,  les  evenements  histo¬ 
riques,  les  oeuvres  d'art  a  deux  et  a  trois  dimensions, 
1'architecture,  la  musique,  la  litterature,  le  cinema,  la 
photographie  et  le  design  applique.  Une  telle  ap- 
proche  associe  les  elements  qui  appartiennent  a  des 
domaines  varies  et  utilise  une  breve  periode  histo- 
rique,  permettant  ainsi  a  l'eleve  de  mieux  comprendre 
la  portee  des  evenements  et  la  fa^on  dont  ils 
s'enchainent. 

La  demarche  biographique.  Cette  demarche  consiste  a 
etudier  la  vie  et  l'oeuvre  d'un  ou  d'une  artiste  donnee 
ou  d'un  groupe  ou  d'une  ecole  d'artistes.  L'eleve 
peut,  par  exemple,  entreprendre  une  etude  approfon- 
die  d'artistes  visionnaires  ou  revolutionaries  et  avoir 
ainsi  l'occasion  de  les  comprendre  sur  le  plan  humain. 


La  demarche  monographique.  L'eleve  etudie  les  ideaux 
artistiques  par  l'examen  approfondi  d'une  oeuvre  par- 
ticuliere.  II  ou  elle  peut  ainsi  analyser  la  fa^on  dont 
cette  oeuvre  est  structuree,  son  epoque  et  son  contenu 
par  rapport  au  style  et  a  la  periode  ou  elle  a  ete  reali- 
see.  C'est  une  fa^on  aussi  de  comprendre  comment 
cette  oeuvre  a  ete  influencee  par  les  evenements 
historiques. 

La  demarche  interdisciplinaire .  On  presente  l'histoire 
de  I'art  par  rapport  a  d'autres  domaines  artistiques, 
comme  la  musique,  le  theatre,  ou  a  d'autres  disci¬ 
plines,  comme  les  mathematiques,  les  sciences.  Cette 
demarche  permet  a  l'eleve  d'acquerir  une  bonne 
comprehension  de  la  culture  en  general  et  lui  donne 
en  outre  la  possibility  de  comprendre  les  rapports 
theoriques  et  pratiques.  Plusieurs  enseignants  peuvent 
collaborer  a  cette  demarche  et  y  apporter  des  points 
de  vue  et  des  experiences  varies. 

La  demarche  independante.  L'enseignant  ou  1'ensei- 
gnante  et  l'eleve  s'entendent  pour  que  l'eleve 
entreprenne  un  projet  ayant  un  objectif  bien  defini, 
independant  de  la  matiere  du  cours  ou  s'y  rapportant. 
On  encourage  ainsi  l'initiative  et  la  motivation  chez 
l'eleve  tout  en  lui  proposant  une  certaine  flexibility 
dans  son  travail. 

La  demarche  axee  sur  Vexperience.  L'eleve  participe  a 
un  evenement  ou  a  une  activity  qui  lui  permet  d'inte- 
rioriser  un  aspect  particulier  de  I'art  tout  en  s'amu- 
sant.  On  pourrait,  par  exemple,  demander  aux  eleves 
de  creer  un  scenario  de  banquet  simulant  «La  Cene» 
de  Leonard  de  Vinci  ou  de  representer  une  sculpture 
de  Henry  Moore  en  se  revetant  d'un  sac  et  en  assu- 
mant  diverses  poses.  Dans  cette  demarche  d'appren- 
tissage  par  l'association,  les  eleves  beneficient  d'une 
experience  sensorielle  puissante  et  stimulante. 
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La  critique  d'art  en  tant  que 
ressource  pour  I'apprentissage 


Faire  une  critique  d'art,  c'est  parler  de  l'art  avec  intel¬ 
ligence.  L'eleve  devrait  s'initier  a  la  critique  d'art  en 
apprenant  et  en  acquerant  graduellement  les  bases 
systematiques  de  la  critique  d'art.  II  ou  elle  acquiert 
ainsi  une  methode  logique  qui  lui  permettra  d'inter- 
preter  et  de  juger  ses  propres  oeuvres,  celles  de  ses  ca- 
marades  et  celles  d'artistes  professionnels,  meme  s'il 
est  virtuellement  impossible  de  porter  un  jugement 
definitif  sur  une  oeuvre  d'art. 

La  critique  d'art  nous  offre  avant  tout  un 
moyen  d'admirer  une  oeuvre  d'art  tout  en  ayant  une 
comprehension  profonde  de  sa  signification  et  de  sa 
valeur.  Elle  doit  aussi  nous  permettre  d'en  retirer  de 
la  joie  et  du  plaisir  car  l'examen  detaille  d'une  oeuvre 
d'art  ne  doit  pas  detruire  le  plaisir  qu'elle  procure.  Au 
contraire,  l'acquisition  de  la  pensee  critique  devrait 
nous  permettre  de  mieux  saisir  la  signification  de 
l'oeuvre  et  d'en  retirer  plus  d'agrement. 

Les  connaissances  acquises  par  l'etude  de 
l'histoire  de  l'art  constituent  l'un  des  instruments  de 
la  critique  d'art.  La  comprehension  ne  s'arrete  pas  a 
l'observation  des  oeuvres  historiques.  En  effet,  l'eleve 
devrait  en  plus  discerner  les  styles  et  les  fonctions  ar- 
tistiques,  le  milieu  socio-culturel  de  l'artiste  ainsi  que 
les  facteurs  techniques  lies  aux  divers  modes  d'expres- 
sion.  Afin  de  developper  sa  pensee  critique,  on  doit 
lui  donner  la  possibility  de  se  familiariser  avec  une 
grande  variete  de  domaines  artistiques,  notamment  les 
beaux-arts,  le  design  applique  et  les  arts  populaires.  II 
faudrait  encourager  l'eleve  a  apprecier  toutes  sortes 
d'oeuvres  artistiques;  il  ou  elle  doit  faire  preuve  d'ou- 
verture  d'esprit  et  eviter  de  se  limiter  a  ses  prefe¬ 
rences  personnelles.  Meme  si  l'eleve  prefere  un 
certain  genre  artistique,  il  ou  elle  doit  faire  preuve  de 
jugement  et  ne  pas  se  contenter  de  juger  une  oeuvre 
precipitamment  en  se  basant  sur  ses  impressions,  ses 
emotions  et  en  la  comparant  avec  d'autre  oeuvres; 
l'eleve  doit  aussi  tenir  compte  de  criteres  objectifs. 

Le  programme  des  cours  de  niveau  avance 
et  celui  du  cours  preuniversitaire  de  l'Ontario  propo- 
sent  plusieurs  types  de  critique  d'art,  a  savoir  la  cri¬ 
tique  pedagogique,  pratiquee  en  classe,  la  critique 
populaire  des  gens  ordinaires,  la  critique  que  1'on 
trouve  dans  les  journaux  ou  les  revues,  et  la  critique 
erudite.  Les  ecrits  d'artistes,  d'historiens  et  de  cri¬ 
tiques  sont  egalement  des  sources  d'apprentissage. 

On  y  emploie  un  langage  analytique  et  d'interpreta- 
tion  qui  permettra  a  l'eleve  d'acquerir  un  vocabulaire 
de  travail  personnel.  L'eleve  peut  aussi  y  trouver  des 
strategies  qui  l'aideront  a  etudier  diverses  formes 
artistiques. 

Le  jugement  critique  peut  porter  sur  le  for- 
malisme,  a  savoir  la  structure  conventionnelle  de 
l'image  resultant  des  rapports  entre  les  elements 


visuels  d'une  oeuvre,  l'expressionnisme  qui  est  la 
communication  d'idees  dans  l'intensite  de  1'expres- 
sion,  et  l'instrumentalisme  qui  est  l'art  servant  a 
propager  des  idees  morales,  religieuses,  politiques 
ou  psychologiques. 

La  critique  d'art  peut  viser  divers  do¬ 
maines  artistiques,  comme  l'architecture,  les  metiers 
d'art,  le  design  industriel.  Pour  ce  qui  est  des  arts  po¬ 
pulaires  et  du  design  applique,  la  critique  se  base  en 
partie  sur  les  theories  d'utilite  sociale,  la  qualite  du 
travail  et  le  caractere  expressif  de  la  creation  et  de  la 
fabrication.  On  encourage  alors  l'eleve  a  discuter  de  la 
compatibility  de  la  forme  et  de  la  fonction  dans  une 
oeuvre  d'art. 

Les  exercices  de  critique  permettent  de  de- 
velopper  les  aptitudes  a  la  perception,  a  la  reflexion  et 
a  la  discussion  des  oeuvres  d'art.  En  analysant  et  en 
critiquant  ses  travaux,  ceux  de  ses  camarades  ou 
d'autres  personnes,  l'eleve  apprend  a  exprimer  son 
opinion  sur  le  sujet,  la  technique  employee,  la  struc¬ 
ture  ou  la  forme  de  l'image,  la  signification  d'une 
oeuvre  et  les  idees  qui  y  sont  transmises,  son  contexte 
historique  et,  enfin,  sa  fonction,  sa  valeur  et  son  im¬ 
portance  en  tant  qu'oeuvre  d'art. 

Ayant  ainsi  ete  initie(e)  a  la  pensee  cri¬ 
tique,  l'eleve  arrive  a  comprendre  quelles  sont  les  apti¬ 
tudes  necessaries  pour  exprimer  clairement  ses 
sentiments  et  ses  opinions,  developper  son  habilete  a 
la  perception  critique  et  a  la  reflexion  relatives  aux 
oeuvres  d'art,  et  appliquer  ces  aptitudes  a  son  oeuvre 
personnelle. 

Il  existe  plusieurs  methodes  qui  servent  de 
base  a  la  critique  systematique.  Les  documents 
enonces  ci-dessous  presentent  des  methodes  diffe- 
rentes  destinees  a  encourager  l'eleve  a  en  savoir  plus 
sur  la  critique  d'art  et  se  servir  de  ses  connaissances 
dans  ce  domaine. 

-Centre  d'art,  esthetique  et  litteraire,  La  critique  artis¬ 
tique,  un  genre  litteraire,  Paris,  Presses  Universitaires  de 
France,  1983.  291  p. 

-Piettre,  Andre,  Esthetique  d'abord  :  economie,  ethique  et 
esthetique.  Essai  sur  la  crise  actuelle  de  la  societe  contempo- 
raine,  Paris,  Nouvelles  editions  latines,  1983.  190  p. 


109 


L'informatique  dans  les  arts  visuels 
et  I'image  electronique 


Dans  l'enseignement  des  arts  visuels,  l'ordinateur  est 
a  la  fois  un  instrument  et  un  mode  d'exploration. 

Nous  pouvons  ainsi  parler  d'un  appareil  de  traitement 
d'images  de  la  meme  fa^on  que  nous  parlons  d'appa- 
reils  de  traitement  de  textes  ou  de  musique.  II  faudra 
faire  davantage  de  recherches  et  former  beaucoup  plus 
d'enseignants  avant  de  pouvoir  appliquer  toutes  les 
possibility  offertes  par  l'ordinateur  aux  arts  visuels. 
Cependant,  cet  instrument  est  deja  utilise  dans  cer¬ 
tains  domaines.  Par  exemple,  il  est  devenu  inutile  de 
dessiner  a  la  main  des  successions  d'images  alors 
qu'on  peut  maintenant  les  obtenir  en  cinq  secondes 
sur  un  ecran.  La  simulation  par  ordinateur  permet 
egalement  a  l'eleve  de  prendre  ses  propres  decisions. 
L'informatique  lui  epargne  des  calculs  laborieux,  lui 
offre  des  options,  lui  permet  d'exercer  son  jugement, 
de  prendre  des  decisions  et  de  passer  a  l'action. 
L'ordinateur  est  ainsi  devenu  un  veritable  instrument 
de  creation. 

Le  videotex  est  un  systeme  qui  permet  la 
creation  d'ceuvres  de  graphisme  electronique  par  ordi¬ 
nateur.  Le  materiel  et  le  logiciel  du  videotex  peuvent 
etre  utilises  sans  qu'il  soit  necessaire  de  connaitre  le 
langage  machine,  bien  qu'il  soit  utile  d'avoir  une  idee 
du  fonctionnement  d'un  ordinateur.  Facilement  utili- 
sable,  le  videotex  constitue  un  mode  d'expression 
ideal  pour  l'initiation  des  eleves  a  la  creation  d'images 


electroniques.  Ce  genre  de  procede  forme  un  domaine 
de  plus  en  plus  important  dans  le  monde  de  la  crea¬ 
tion  visuelle.  L'art  et  les  spectacles  video,  le  systeme 
Telidon  et  les  autres  systemes  de  graphisme  par  ordi¬ 
nateur  ouvrent  la  voie  a  des  artistes  competents  dans 
les  modes  d'expression  electroniques  et  s'adressent  a 
un  auditoire  capable  d'une  evaluation  critique  de  ces 
techniques. 

II  est  possible  d'acquerir  une  comprehen¬ 
sion  de  base  dans  ce  domaine  meme  si  on  ne  dispose 
pas  d'un  equipement  elabore.  Les  activites  decrites  ci- 
dessous  constituent  une  initiation  aux  modes  d'ex¬ 
pression  electroniques  : 

-L'etude  de  la  theorie  des  couleurs  de  la  lumiere,  qui 
differe  de  la  theorie  des  couleurs  par  pigments. 

-Les  projets  de  travail  en  atelier  qui  incluent  l'analyse 
du  temps  :  photographies  sequentielles,  scenarios  ma- 
quettes,  art  video,  art  du  spectacle. 

-L'etude  des  principes  physiques  de  la  creation 
d'images  electroniques,  c'est-a-dire  la  production 
d'une  image  sur  ecran  :  balayage  electronique,  trans¬ 
mission  d'un  signal,  formats  et  caracteristiques  du  ma¬ 
gnetoscope,  resolution,  vitesse  de  balayage;  procedes 
d'informatique  et  systemes  de  stockage  et  d'extraction 
des  donnees. 

-L'etude  de  la  video  comme  mode  d'expression  artis- 
tique  :  etude  de  la  structure  du  mecanisme  et  des  ele¬ 
ments  expressifs,  angles  de  camera,  mouvements, 
distances;  transitions,  coupe,  fondu  enchaine,  volet 
d'effacement,  fondu;  foyer  selectif,  musique,  relations 
sons  et  images,  cadrage,  eclairage,  juxtaposition 
d'images. 

-L'etude  des  arts  video  et  electroniques  actuels. 

On  peut  utiliser  les  applications  ou  les  demarches  in- 
formatiques  suivantes  dans  le  cadre  de  divers  cours 
d'arts  visuels  :  le  dessin  a  l'aide  de  tablettes  gra- 
phiques,  la  conception  assistee  par  ordinateur  (CAO), 
les  travaux  pratiques,  les  exercices  appliques  d'etudes 
de  perspective,  les  simulations  de  formes  d'oscilla- 
tions,  la  programmation  de  motifs  mathematiques 
(Logo),  les  programmes  de  «peinture»,  d'objets  et 
d'icones. 
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Dans  I'enseignement  des  arts 
visuels,  I'ordinateur  est  a  la  fois 
un  instrument  et  un  mode 
d'exploration. 


Metiers  et  professions 


Les  professeurs  d'arts  visuels  ne  doivent  pas  assumer 
de  responsabilites  dans  ce  domaine  ni  jouer  le  role  de 
conseillers  d'orientation.  Toutefois,  ils  doivent  lier  le 
programme  d'arts  visuels  au  monde  du  travail  et  four- 
nir  des  renseignements  sur  les  metiers  et  les  profes¬ 
sions  dans  les  arts  visuels.  Grace  au  programme 
d'information  sur  les  emplois  en  arts  visuels,  les 
eleves  pourront  acquerir  : 

-une  connaissance  des  metiers  et  des  professions  dans 
le  domaine  des  arts  ou  dans  les  domaines  connexes; 

-des  renseignements  sur  les  etudes  postsecondaires 
grace  au  Service  informatique  d'orientation  scolaire 
(SIOS); 

-une  connaissance  du  lien  qui  existe  entre  les  expe¬ 
riences  en  arts  visuels  et  la  vie  quotidienne,  par 
exemple,  la  contribution  de  l'art  a  la  vie  personnelle 
et  familiale  et  a  la  vie  active. 

On  peut  inclure  les  renseignements  sur  les  metiers  et 
professions  dans  le  programme  de  7C  et  de  8°  annee, 
et  dans  celui  des  cours  de  base,  mais  il  ne  faut  pas 
trop  insister  sur  ce  sujet.  Les  eleves  peuvent  explorer 
toutes  les  possibility  de  carriere  offertes  par  les  arts 
visuels  en  parcourant  une  liste  de  metiers  et  de 
professions. 

Les  cours  generaux  et  speciaux  offrent  un 
enseignement  assez  avance  pour  aider  les  eleves  a  se 
preparer  a  un  metier;  cependant,  ceux-ci  ne  doivent 
pas  s'attendre  a  obtenir  un  emploi  dans  le  domaine 
des  arts  ou  dans  des  domaines  connexes  sans  aucune 
autre  formation.  Les  emplois  disponibles  exigent  en 
general  une  formation  intensive  sur  le  lieu  de  travail. 
Les  services  d'orientation  offrent  des  renseignements 
sur  la  formation  et  les  competences  necessaires  a  la 
plupart  des  metiers  et  des  professions  dans  les  arts 
visuels. 

On  trouvera  ci-contre  une  liste  de  metiers 
et  de  professions  dans  les  arts  visuels  ou  dans  des  do¬ 
maines  connexes,  regroupes  par  domaine  ou  disci¬ 
pline.  II  faut  noter  que  ces  professions  peuvent  etre 
classees  de  diverses  fa^ons.  Par  exemple,  une  conseil- 
lere  en  couleur  peut  travailler  dans  un  cabinet  d'archi- 
tecte  ou  dans  une  manufacture;  un  dessinateur  de 
jaquettes  de  livres  peut  etre  egalement  appele 
graphiste. 


Architecture 

Architecte 

Architecte  paysagiste 
Conseiller/Conseillere  en  couleur 
Conseiller/Conseillere  en  eclairage 
Dessinateur/Dessinatrice 

d'architecture 

Dessinateur  industriel/Dessinatrice 

industrielle 

Lettreur/Lettreuse 

Maquettiste 

Urbaniste 

Armee 

Artiste  de  guerre 

Cartographe 

Concepteur/Conceptrice  technique 
Dessinateur/Dessinatrice  d'acces- 

soires  de  formation 
Dessinateur/Dessinatrice  de 
bandes  dessinees 

Dessinateur  industriel/Dessinatrice 
industrielle 

Illustrateur/Illustra  trice 

Peintre  d'enseignes 

Photographe  aerien/aerienne 
Photographe  de  guerre 

Beaux-arts 

Artiste  peintre 

Cineaste  artistique 
Graveur/Graveuse  d'art 

Peintre 

Photographe 

Portraitiste 

Sculpteur/Sculpteure 

Cinema  Animateur-graphiste/Animatrice- 

graphiste 

Chef  costumier/costumiere 

Choregraphe 

Cineaste 

Decorateur/Decoratrice 

Ensemblier/Ensembliere 

Maquilleur/Maquilleuse 

Monteur/Monteuse  de  films 

Operateur/Operatrice  de  prises 

de  vue 

Photographe 

Photographe  d'actualites 

Realisateur/Realisatrice  de  films 

Technicien/Technicienne 

d'effets  speciaux 
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Criminologie  Photographe  policier/policiere  et 

juridique 

Portraitiste  policier/policiere 

Design  d'interieur  Assistant/Assistante  de  studio  de 

decoration 

Conseiller/Conseillere  en  couleur 
Conseiller/Conseillere  en  eclairage 
Conseiller/Conseillere  en  tissu 
Decorateur/Decora  trice 
Dessinateur  industriel/ 
Dessinatrice  industrielle 
Dessinateur-modeliste/Dessina- 
trice-modeliste  de  meubles 
Illustrateur/Illustratrice 
Maquettiste 

Peintre-decorateur/Peintre- 
decora  trice 

Restaurateur/Restaura  trice 
d'antiquites 

Tapissier-garnisseur/Tapissiere- 

garnisseuse 

Education  Artiste  resident/residente 

Conferencier/Conferenciere 

artistique 

Conseiller/Conseillere  artistique 
Conseiller/Conseillere  en  metiers 
d'art 

Historien/Historienne  d'art 
Professeur/Professeure  d'art 
Recherchiste 

Redacteur/Redactrice  de  manuels 
scolaires 

Specialiste  de  supports  visuels 
Therapeute  specialise(e)  en  art 


Galeries  d'art  Bibliothecaire  specialise(e) 

en  art 

Conferencier/Conferenciere 
Conservateur/Conservatrice  de 
musee 

Directeur/Directrice  de  galerie 

Etalagiste 

Guide 

Instructeur/Instructrice  de 
museologie 

Marchand/Marchande  de  tableaux 
Proprietaire  de  galerie 
Recherchiste 

Representant/Representante 

artistique 

Restaurateur/Restaura  trice 
Vendeur/Vendeuse 


Industrie  et  Acheteur/Acheteuse 

commerce  Artiste-fondeur/Artiste  fondeuse 

Bijoutier/Bijoutiere 
Conseiller/Conseillere  en 
conception 

Conseiller/Conseillere  en  couleur 
Conseiller/Conseillere  en  eclairage 
Decorateur/Decoratrice  etalagiste 
Dessinateur/Dessinatrice 
d'affiches  -peintre  d'enseignes 
Dessinateur/Dessinatrice  de 
caracteres 

Dessinateur/Dessinatrice  en 

construction  mecanique 

Dessinateur/Dessinatrice  de 

systemes  electromecaniques 

Directeur/Directrice  artistique 

Ingenieur-concepteur/Ingenieure- 

concepteure 

Lithographe 

Maquettiste 

Modeleur/Modeleuse  du  verre 
Modeliste 

Modeliste  en  emballage 
Modeliste  d'exposition  et  d'etalage 
Modeliste  d'outils 
Modeliste  de  produits  industriels 
Modeliste  en  textiles 
Photographe  industriel/industrielle 
Specialiste  des  etudes  de  marche 
Styliste 
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Journalisme  et  Artiste  de  mise  en  pages 

edition  Calligraphe 

Caricaturiste 
Caricaturiste  satirique 
Dessinateur/Dessinatrice  de 
bandes  dessinees 
Dessinateur/Dessinatrice  de  cartes 
de  voeux 

Editeur/Editrice  de  livres  d'art 
Graphiste 

Illustrateur/Illustratrice 

Lithographe 

Photographe 

Prepose/Preposee  a  l'illustration 
Redacteur/Redactrice  artistique 
Retoucheur/Retoucheuse  de 
photographies 
Typographe 

Metiers  d'art  Artisan/Artisane  du  cuir 

Artisan/Artisane  du  metal 

Bijoutier/Bijoutiere 

Ceramiste 

Dessinateur/Dessinatrice  de 

vitraux 

Ebeniste 

Sculpteur/Sculpteure  sur  bois 
Seri  graphiste 
Tisseur/Tisseuse 


Mode  Acheteur/Acheteuse 

Coiffeur/Coiffeuse 
Commentateur/Commentatrice  de 
mode 

Conseiller/Conseillere  en  couleur 
Conseiller/Conseillere  en 
maquillage 
Couturier/Couturiere 
Decorateur/Decoratrice  etalagiste 
Orfevre-bijoutier/Orfevre-bijoutiere 
Grand  couturier/Grande  couturiere 
Illustrateur/Illustratrice  de  mode 
Photographe  de  mode 
Redacteur/Redactrice  de  mode 


Publicite  Artiste  de  mise  en  pages 

Calligraphe 

Conseiller/Conseillere  en  couleur 
Decorateur/Decoratrice  etalagiste 
Dessinateur/Dessinatrice  de 
caracteres 

Directeur/Directrice  artistique 
Directeur/Directrice  de  publicite 
Etalagiste 
Graphiste 

Illustrateur/Illustratrice 

Illustrateur/Illustratrice 

d'enseignes 

Maquettiste 

Modeliste  en  emballage 

Photographe 

Recherchiste 

Retoucheur/Retoucheuse  de 
photographies 


Sciences  et  Artiste  de  diorama 

museologie  Artiste  d'expeditions  sur  le  terrain 

Cartographe 

Conservateur/Conservatrice 

Dessinateur-maquettiste/ 

Dessinatrice-maquettiste  d'objets 

scientifiques 

Etalagiste 

Illustrateur/Illustratrice  de  sujets 
marins 

Illustrateur  medical/Illustratrice 
medicale 

Enseignant/Enseignante  en 
museologie 

Photographe  scientifique 
Recherchiste 


Theatre,  television  Animateur/Animatrice- 

et  danse  graphiste  de  television 

Chef  costumier/costumiere 
Choregraphe 

Conseiller/Conseillere  en  eclairage 

Decorateur/Decoratrice 

Fabricant/Fabricante  de 

marionnettes 

Graphiste 

Maquilleur/Maquilleuse 
Peintre  de  toile  de  fond  a  la 
television 

Realisateur/Realisatrice  de 

television 

Scenographe 
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Securite 


Un  grand  nombre  d'activites  en  atelier  necessitent  des 
outils  ou  des  materiaux  qui  peuvent  provoquer  des 
blessures  ou  affecter  la  sante  des  eleves  a  long  terme 
si  on  ne  les  manipule  pas  avec  precaution.  Les  ques¬ 
tions  relatives  a  la  sante  et  a  la  securite  etant  a  l'ordre 
du  jour,  les  professeurs  d'arts  visuels  pourront  facile- 
ment  obtenir  des  fournisseurs  les  feuillets  d'informa- 
tion  donnant  la  liste  des  ingredients  des  produits 
qu'on  ne  connait  pas.  II  est  preferable  d'utiliser  un 
produit  dont  on  connait  les  ingredients,  plutot  que 
d'employer  une  substance  inconnue  et  sur  laquelle  on 
n'a  pas  de  renseignements. 

II  faudrait  bien  expliquer  aux  eleves 
comment  se  servir  des  outils  et  des  materiaux,  net- 
toyer  la  classe  et  se  debarrasser  des  ordures  et  leur 
montrer  l'emplacement  de  l'equipement  de  secours 
(extincteurs,  interrupteurs  electriques)  et  l'endroit  ou 
ils  peuvent  se  laver  les  yeux  en  cas  d'urgence.  On  de- 
vrait  aussi  leur  montrer  la  bonne  fagon  de  porter  un 
masque  a  gaz,  des  lunettes  et  des  gants  de  protection 
et  la  fagon  dont  fonctionne  l'equipement  de 
ventilation. 


Les  enseignants  devraient  aborder  la  question 
de  la  securite  lors  du  travail  en  atelier.  Ils  devraient 
etablir  une  liste  des  precautions  a  prendre, 
l'afficher  et  en  discuter  avec  les  eleves.  Les  ensei¬ 
gnants  devraient  : 

-agencer  les  aires  de  travail  de  fagon  a  eviter  les 
accidents; 

-lire  attentivement  les  modes  d'emploi  et  s'assurer 
que  les  eleves  connaissent  les  materiaux  dont  ils  se 
servent; 

-ranger  les  materiaux  avec  precaution,  notamment  : 

a)  etiqueter  tous  les  contenants; 

b)  utiliser  des  contenants  en  metal  ou  en  plastique 
plutot  qu'en  verre; 

c)  eviter  de  garder  les  liquides  dans  des  verres  a  boire 
ou  dans  des  bouteilles; 

d)  reboucher  les  contenants  apres  utilisation; 

-employer  les  substances  et  les  melanges  les  moins 
toxiques  possible  et  assurer  une  ventilation  adequate, 
notamment  : 

a)  remplacer  les  solvants  toxiques  comme  les  diluants 
pour  vernis  par  des  produits  moins  toxiques  comme 
l'essence  minerale  ou  la  terebenthine  (l'utilisation  du 
benzene  est  absolument  deconseillee); 

b)  utiliser  de  l'argile  ou  de  la  peinture  deja  pretes  plu¬ 
tot  que  de  les  preparer  soi-meme; 

c)  utiliser  de  preference  le  broyage  humide  au  broyage 
a  sec; 
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II  faudrait  bien  expliquer  aux  eleves  comment 
se  servir  des  outils  et  des  materiaux,  nettoyer 
la  classe  et  se  debarrasser  des  ordures  et  leur 
montrer  I' emplacement  de  I'equipement  de 
secours... 


-prevoir  un  equipement  et  un  materiel  de  securite 
pour  eviter  tout  contact  de  la  peau  avec  des  subs¬ 
tances  toxiques,  notamment  : 

a)  des  lunettes  adequates  (pour  la  soudure,  par 
exemple); 

b)  un  masque  filtrant  adequat  ou  un  masque  antipous- 
siere  (pour  le  pondage  du  platre,  par  exemple); 

c)  des  vetements  de  protection  appropries  (casques  ou 
resilles  pour  la  chevelure,  tabliers,  etc.); 

-avoir  des  extincteurs  a  proximite; 

-prevenir  les  accidents  en  demandant  aux  eleves  de 
ne  pas  porter  de  vetements  amples,  de  bijoux,  de  cra- 
vate  et  de  nouer  leurs  cheveux  s'ils  sont  longs; 

-avoir  un  materiel  electrique  avec  une  bonne  prise  de 
terre; 

-encourager  les  eleves  a  effectuer  les  nettoyages  en 
prenant  les  precautions  requises,  notamment  : 

a)  passer  l'aspirateur  ou  employer  une  vadrouille  hu- 
mide  pour  eponger  les  liquides  repandus  et  oter  les 
poussieres; 

b)  ne  jamais  verser  de  produits  chimiques  dans  les 
lavabos  et  les  eviers; 

c)  employer  des  poubelles  reservees  aux  matieres 
inflammables; 


-encourager  la  pratique  d'une  hygiene  personnelle 
adequate,  notamment  : 

a)  ne  jamais  se  servir  de  solvants  pour  se  laver  les 
mains; 

b)  employer  une  creme  protectrice  pour  eviter  tout 
contact  de  substances  toxiques  avec  la  peau; 

c)  instituer  un  systeme  de  nettoyage  des  yeux  pour 
rincer  les  particules  ou  les  substances  dangereuses  qui 
peuvent  y  penetrer  accidentellement; 

d)  interdire  aux  eleves  de  manger  dans  l'atelier. 

En  ce  qui  concerne  les  questions  de  securite,  ['Asso¬ 
ciation  industrielle  de  prevention  des  accidents  (AIPA) 
recommande  aux  enseignants  de  se  conformer  a  1'en- 
semble  ou  a  certaines  des  mesures  preconisees  dans 
son  programme  de  securite  a  l'ecole.  Les  enseignants 
devraient  communiquer  avec  le  bureau  local  de  1'AIPA 
pour  obtenir  de  plus  amples  renseignements. 

Toutes  les  personnes  qui  travaillent  dans 
les  arts  visuels  devraient  connaitre  les  dispositions  de 
la  Loi  sur  la  sante  et  la  securite  au  travail  et  les  regle- 
ments  sur  les  etablissements  industriels  y  afferents. 
Ces  dispositions  portent  sur  les  normes  de  securite,  le 
controle  et  l'application  des  mesures  securitaires,  le 
role  de  la  personne  responsable  de  la  sante  et  de  la 
securite  a  l'ecole,  les  comites  conjoints  de  sante  et  de 
securite  du  conseil  scolaire,  ainsi  que  sur  la  responsa- 
bilite  des  employeurs  et  des  travailleurs  en  ce  qui 
concerne  la  securite  sur  le  lieu  de  travail. 
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Prospectus  des  cours 


Le  prospectus  des  cours  de  l'ecole  secondaire  consti- 
tue  l'un  des  moyens  les  plus  importants  de  renseigner 
les  eleves  et  les  parents  sur  tous  les  cours  (y  compris 
les  cours  d'arts  visuels)  offerts  par  l'ecole.  II  faut  par 
consequent  que  ce  prospectus  soit  soigneusement  pre¬ 
pare.  Les  descriptions  de  cours  y  doivent  etre  breves, 
instructives,  precises  et  attrayantes  et  on  doit  y  trou- 
ver  tous  les  cours  offerts  dans  un  domaine  particulier. 
Le  prospectus  doit  aussi  tenir  compte  des  points  forts 
et  des  points  faibles  des  enseignants,  des  interets  de 
la  collectivite  et  des  eleves,  des  besoins  des  eleves,  de 
la  grandeur  de  l'ecole  et  de  plusieurs  autres  facteurs. 

Nous  presentons  ci-dessous  un  pro¬ 
gramme  type  d'arts  visuels  tel  qu'il  devrait  apparaitre 
dans  le  prospectus  des  cours  de  l'ecole.  Le  pro¬ 
gramme  et  les  cours  s'appliquent  a  une  ecole  qui  pre¬ 
sente  les  caracteristiques  suivantes  : 

-  elle  a  un  effectif  de  1 100  eleves  environ; 

-  elle  dessert  une  region  autant  urbaine  que  rurale; 

-  elle  offre  un  programme  de  cours  complet,  c'est-a- 
dire  qu'elle  repond  aux  besoins  de  tous  les  eleves  du 
district  inscrits  au  palier  secondaire;  elle  dispose  de 
deux  professeurs  d'arts  visuels  a  temps  plein  et  d'une 
enseignante  d'arts  visuels  a  temps  partiel,  qui  ont  une 
experience  et  une  formation  en  arts  visuels  assez 
variees. 

Les  professeurs  d'arts  visuels  de  cette  ecole  croient 
fermement  que  des  cours  devraient  etre  elabores  a 
l'intention  des  eleves  qui  ne  s'interessent  pas  vraiment 
aux  arts  et  qui  ne  pensent  pas  etre  doues  dans  ce  do¬ 
maine.  Ils  sont  prets  a  enseigner  a  des  classes  ou  a 
des  niveaux  mixtes,  du  moment  que  ces  arrangements 
contribuent  a  la  variete  des  cours  et  repondent  aux  be¬ 
soins  des  eleves. 

En  se  basant  sur  l'experience  des  annees 
precedentes  et  pousses  par  le  desir  de  suivre  des  voies 
nouvelles,  les  enseignants  ont  prevu  deux  cours  de 
base  de  9C  annee,  trois  cours  generaux  de  10’  annee, 
cinq  cours  generaux  de  lle  et  de  12°  annee  et  un 
cours  preuniversitaire  de  l'Ontario  assez  elabore.  Le 
programme  offre  en  outre  deux  nouveaux  cours  dans 
la  serie  de  cours  speciaux  pour  les  eleves  de  la  10'  a  la 
12e  annee.  Ces  cours  sont  con^us  pour  repondre  aux 
interets  des  eleves,  en  fonction  des  possibility  du  per¬ 
sonnel  et  des  besoins  de  la  collectivite. 


9e  annee  Cours  de  base 
AVI  IF 

Ce  cours  sert  de  base  a  d'autres  cours  de  niveau  fondamental  du 
palier  secondaire.  II  devrait  en  plus  interesser  les  eleves  desireux 
d'acquerir  une  experience  pratique  en  arts  visuels  mais  ne  voulant 
pas  necessairement  etudier  ce  sujet  de  fagon  plus  approfondie  au 
cours  de  leurs  etudes  secondaires. 

La  matiere  de  ce  cours  se  rapproche  de  celle  du  cours 
AVI  1G,  decrit  ci-dessous;  elle  accorde  toutefois  plus  d'importance 
au  travail  en  atelier  selon  le  gout  personnel  de  chaque  eleve  et  de 
celui  de  la  classe,  a  la  composition  telle  qu'elle  se  rapporte  a  la  vie 
courante  ainsi  qu'a  l'appreciation  et  a  la  critique  des  arts  populaires 
et  appliques. 

AVI  1G 

II  s'agit  la  d'un  cours  general  d'introduction  servant  de  base  aux 
cours  de  niveau  general  ou  avance  du  palier  secondaire.  Son  objet 
est  de  developper  la  perception  visuelle  et  les  connaissances  fonda- 
mentales  en  dessin,  en  peinture,  en  precedes  d'impression,  en  gra¬ 
pheme  de  communication  et  en  sculpture.  La  composante  de 
conception  y  tient  une  place  importante.  Le  travail  en  atelier 
comprend  les  activites  suivantes  :  l'esquisse,  la  representation,  la 
perspective,  les  diverses  techniques  de  peinture,  la  gravure  en  relief 
et  les  monotypes,  une  exploration  du  graphisme  elementaire,  la 
conception  d'affiches,  les  modes  d'expression  a  trois  dimensions  tels 
que  le  modelage,  la  taille  et  la  construction.  Le  travail  en  atelier  et 
la  conception  sont  integres  a  l'etude  de  l'art  des  artistes  canadiens 
par  rapport  a  l'art  des  artistes  americains  et  europeens  et  a  celui 
d'autres  cultures.  Le  cours  porte  egalement  sur  certains  aspects  des 
arts  traditionnels  populaires  et  appliques.  Le  cours  consacre  un  cer¬ 
tain  pourcentage  du  temps  aux  travaux  speciaux  (a  l'ecole  ou  a  1'ex- 
terieur  de  l'ecole). 

10e  annee  Cours  generaux 
AVI  2F 

Ce  cours  constitue  la  suite  du  cours  AVI  IF.  II  porte  principalement 
sur  le  travail  en  atelier,  notamment  l'esquisse,  le  dessin,  la  peinture, 
les  precedes  d'impression,  l'etude  de  la  perspective  simple,  la  theo- 
rie  fondamentale  des  couleurs,  la  sculpture  (construction  ou  sculp¬ 
ture  en  relief),  ainsi  que  diverses  activites  artisanales  se  rapportant  a 
la  poterie,  aux  textiles,  a  l'email  et  a  la  mosaique.  Un  quart  du 
temps  alloue  a  ce  cours  est  consacre  a  un  travail  communautaire 
choisi  en  consultation  avec  les  eleves.  Ce  travail  de  longue  haleine 
occupera  la  plus  grande  partie  du  temps  accorde  au  travail  en  ate¬ 
lier.  Les  composantes  de  conception  et  d'histoire  de  l'art  sont  etroi- 
tement  liees  aux  travaux  pratiques  et  a  l'etude  de  l'art  autochtone, 
prehistorique  et  oriental,  des  bandes  dessinees  modernes,  des  spec¬ 
tacles  et  de  la  television. 

AVI  2G 

On  peut  suivre  ce  cours  a  la  suite  des  cours  generaux  de  niveau 
fondamental.  Sa  composante  de  travail  en  atelier  porte  sur  les 
beaux-arts  (dessin,  peinture,  precedes  d'impression,  sculpture  et 
autres  modes  d'expression  a  trois  dimensions),  sur  les  metiers  d'art 
(ceramique,  textiles  et  etude  des  materiaux),  ainsi  que  sur  une  unite 
du  design  applique,  le  graphisme  de  communication,  par  exemple. 
L'etude  des  elements  et  des  principes  de  composition  y  est  renfor- 
cee  par  des  travaux  realises  dans  ces  trois  domaines.  L'etude  de 
chefs-d'oeuvre  universels  illustre  la  matiere  de  la  composante  de 
travail  en  atelier  dans  le  domaine  des  beaux-arts.  On  y  relie  les  arts 
populaires  et  appliques  au  contexte  historique  se  rapportant  au  de¬ 
sign  applique.  Le  cours  consacre  un  certain  pourcentage  du  temps 
aux  travaux  speciaux  (a  l'ecole  ou  a  l'exterieur  de  l'ecole). 
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AVI  2A 

Cours  prealable  :  AVI  1G 

Ce  cours  s'adresse  aux  eleves  qui  veulent  poursuivre  leurs  etudes 
au  niveau  avance,  et  eventuellement  suivre  le  cours  preuniversitaire 
de  l'Ontario.  La  composante  de  travail  en  atelier  porte  sur  ['acquisi¬ 
tion  d'une  variete  de  techniques  et  se  concentre  sur  la  comprehen¬ 
sion  des  elements  formels  de  l'art.  Le  dessin  constitue  20  pour  100 
du  cours,  la  peinture,  10  pour  100,  et  les  modes  d'expression  a  trois 
dimensions,  15  pour  100.  La  matiere  de  la  composante  d'histoire  de 
l'art  et  de  critique  d'art  consiste  en  l'etude  intensive  comparee  de 
quarante  chefs-d'oeuvre  importants.  Cette  composante  est  en  meme 
temps  liee  au  travail  en  atelier  et  a  la  conception. 

11e annee  Cours  generaux 
AVI  3F 

Cours  prealable  :  AVI  IF  ou  AVI  2F  ou  AVI  1G  ou  AVI  2G 
Ce  cours  comprend  les  composantes  de  travail  en  atelier,  de 
conception  et  d'histoire  de  l'art.  II  s'adresse  aux  eleves  desireux  de 
se  preparer  pour  le  monde  du  travail.  On  y  explore  les  modes  d'ex¬ 
pression  par  des  travaux  pratiques  en  dessin,  en  peinture,  en  pre¬ 
cedes  d'impression  ou  en  photographie,  en  sculpture  (en  creux  ou 
en  relief)  et  en  metiers  d'art.  La  majeure  partie  du  cours  est  consa- 
cree  au  travail  en  atelier. 

Un  quart  du  cours  est  voue  a  un  travail  communau- 
taire  de  longue  haleine  qui  permet  d'approfondir  les  techniques  ap¬ 
prises  en  atelier.  Les  eleves  choisissent  et  con^oivent  ce  travail  avec 
l'aide  de  l'enseignant  ou  de  l'enseignante.  Les  composantes  de 
conception  et  d'histoire  de  l'art  sont  liees  aux  travaux  pratiques  et 
comprennent  1'etude  de  l'art  des  periodes  greco-romaine,  byzantine, 
celtique,  medievale  et  de  la  Renaissance  qui  ont  influence  les  arts 
contemporains,  arts  populaires  et  appliques  y  compris. 

AVI  3G 

Cours  prealable  :  AVI  1G  ou  AVI  2G 

Avec  ce  cours,  on  poursuit  1'etude  du  dessin,  de  la  peinture,  des 
procedes  d'impression,  de  la  photographie  et  de  la  sculpture  avec 
toutefois  une  plus  grande  concentration  sur  les  techniques  d'execu- 
tion.  On  y  etudie  en  outre  la  ceramique,  les  textiles,  le  design  d'in- 
terieur  et  la  decoration  de  theatre.  La  composante  de  conception  se 
concentre  sur  Elaboration  d'idees  creatrices  -planification  experi- 
mentale  et  detaillee  et  elements  d'esthetique.  L'etude  de  chefs- 
d'oeuvre  anciens  et  contemporains  du  domaine  des  beaux-arts  et  du 
design  applique  se  fait  en  correlation  etroite  avec  le  travail  en  ate¬ 
lier.  Le  cours  consacre  un  certain  pourcentage  du  temps  aux  travaux 
speciaux  (a  l'ecole  ou  a  l'exterieur  de  l'ecole). 

AVI  3A 

Cours  prealable  :  AVI  2A 

Ce  cours  est  une  continuation  du  cours  AVI  2A,  avec  des  variations 
importantes  en  dessin,  en  peinture,  en  procedes  d'impression  et  en 
sculpture  et  dans  les  problemes  de  composition  s'y  rattachant.  Pour 
ce  qui  est  du  dessin,  on  insiste  sur  l'acquisition  des  techniques, 
l'amelioration  de  la  perception  et  une  composition  pleine  d'imagina- 
tion.  Ce  cours  porte  egalement  sur  l'etude  approfondie  de  la  cou- 
leur.  En  ce  qui  concerne  la  composante  d'histoire  de  l'art  et  de 
critique  d'art,  on  y  poursuit  l'etude  comparee  de  quarante  chefs- 
d'oeuvre  majeurs  en  correlation  avec  l'etude  de  la  couleur  et  de 
nombreuses  activites  en  atelier. 

12e  annee  Cours  generaux 
AVI  4G 

Cours  prealable  :  AVI  3G 

Ce  cours  renforce  les  connaissances  et  l'experience  acquises  dans  le 
cours  AVI  3G  dans  le  domaine  des  beaux-arts,  des  metiers  d'art  et 
du  design  applique.  II  vise  a  approfondir  les  connaissances,  les 
techniques  et  les  aptitudes  des  eleves  en  dessin,  en  peinture,  en 
procedes  d'impression  ou  en  photographie,  en  sculpture  et  autres 
modes  d'expression  a  trois  dimensions,  ainsi  qu'en  metiers  d'art, 

(un  sujet  au  choix  :  ceramique,  textiles,  etude  des  materiaux).  Le 
cours  porte  egalement  sur  deux  nouveaux  domaines  du  design 
applique  :  mode  et  stylisme,  et  design  environnemental.  Les  com¬ 
posantes  d'histoire  de  l'art  et  de  conception  s'integrent  au  travail  en 
atelier.  Le  cours  consacre  un  certain  pourcentage  du  temps  aux  tra¬ 
vaux  speciaux  (a  l'ecole  ou  a  l'exterieur  de  l'ecole). 


AVI  4A 

Cours  prealable  :  AVI  3A 

Grace  aux  cours  de  niveau  avance  qu'ils  auront  suivis  au  prealable, 
les  eleves  ont  perfectionne  leurs  connaissances  et  leur  comprehen¬ 
sion  de  la  composition  ainsi  que  les  techniques  necessaires  au  tra¬ 
vail  en  atelier.  Avec  ce  cours,  ils  se  concentrent  sur  la  signification 
d'une  oeuvre  d'art.  Par  le  biais  d'un  examen  attentif  des  rapports 
entre  le  sujet,  le  mode  d'expression  et  la  technique  employee,  les 
eleves  abordent  le  probleme  de  la  forme  et  du  contenu.  Dans  leurs 
realisations  en  dessin,  en  peinture  et  soit  en  sculpture,  soit  en  pre¬ 
cedes  d'impression  ou  en  photographie,  les  eleves  essaient  conti- 
nuellement  de  concilier  la  forme  et  le  contenu.  Avec  la  composante 
d'histoire  de  l'art  et  de  critique  d'art,  on  poursuit  l'etude  comparee 
de  quarante  chefs-d'oeuvre,  qui  prepare  a  la  synthese  historique  du 
cours  preuniversitaire  de  l'Ontario. 

Cours  preuniversitaire  de  l'Ontario 

AVI  5A  ou  AVI  0A 

Cours  prealable  :  AVI  3A  ou  AVI  4A  ou  AVD  4A 
Ce  cours  complete  le  programme  de  niveau  avance  destine  aux 
eleves  desireux  de  poursuivre  leurs  etudes  en  arts  visuels.  Les 
composantes  de  travail  en  atelier  et  de  conception,  et  d'histoire  de 
l'art  et  de  critique  d'art  constituent  chacune  50  pour  100  du  temps 
alloue  au  cours. 

Dans  la  composante  de  travail  en  atelier,  les  eleves 
choisissent  de  se  consacrer  a  un  mode  d'expression,  soit  la  peinture, 
la  sculpture,  la  photographie  ou  les  procedes  d'impression.  11s  de- 
vront  effectuer  une  etude  approfondie  de  ce  mode  d'expression  en 
resolvant  progressivement  les  problemes  techniques  et  artistiques 
propres  au  mode  d'expression  choisi.  Les  techniques  acquises  en 
dessin  leur  serviront  a  elaborer  et  a  approfondir  leurs  idees  dans  le 
mode  d'expression  choisi.  II  s'agit  la  d'un  cours  dont  l'intensite  de- 
vrait  permettre  aux  eleves  de  resoudre  les  problemes  de  nature  ar- 
tistique  et  d'analyser  leurs  travaux  par  rapport  a  ceux  de  leurs 
camarades  et  aux  oeuvres  d'artistes  accomplis.  La  composante  d'his¬ 
toire  de  l'art  et  de  critique  d'art  constitue  une  synthese  des  chefs- 
d'oeuvre  etudies  de  la  10e  a  la  12e  annee;  elle  sert  de  base  a  la  dis¬ 
cussion  et  s'integre  au  travail  en  atelier. 

Cours  speciaux 

Photographie 
AVF  2G 

Cours  prealable  :  AVI  1G  ou  AVI  2G 

Les  eleves  etudient  l'appareil  photographique,  ses  elements  et  ac- 
cessoires,  le  chargement  et  le  dechargement  de  l'appareil  photogra¬ 
phique,  le  developpement  de  la  pellicule,  les  techniques  de  chambre 
noire  et  les  techniques  d'eclairage  et  de  prise  de  vue.  Ils  analysent 
les  principes  de  composition  relatifs  a  la  photographie  et  examinent 
des  exemples  importants  de  photographies  anciennes  et  modernes 
en  vue  d'enrichir  et  de  completer  le  travail  en  atelier. 


Design  environnemental 
AVD  4A 

Cours  prealable  :  AVI  1G  ou  AVI  2G  ou  AVI  2A 
Ce  cours  est  offert  aux  eleves  desireux  d'etudier  l'art  confu  pour  le 
domaine  public,  ainsi  que  1'application  des  principes  et  des  me- 
thodes  de  creation  destines  a  la  creation  d'environnements  utiles, 
interessants  et  innovateurs.  On  y  analyse  les  facteurs  sociologiques 
et  psychologiques  de  l'espace  et  de  l'economie,  ainsi  que  les  aspects 
politiques  et  geographiques  qui  interviennent  dans  la  creation,  en  se 
concentrant  sur  les  villes  et  les  systemes  urbains.  Le  cours  porte  sur 
les  points  essentiels  de  l'histoire  et  des  theories  du  design  environ¬ 
nemental  ainsi  que  sur  une  etude  de  «l'art  public»  pour  que  les 
eleves  acquierent  une  meilleure  perspective  des  espaces  exterieurs. 
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Les  eleves  ne  peuvent  avoir  leur 
DESO  sans  avoir  obtenu  au  moins 
un  credit  en  arts  [...] 

Les  ecoles  de  I'Ontario,  section  2.6 


Annexe  A 

Les  ecoles  de  /' Ontario 
et  les  arts  visuels 


Generalities 


1.  Les  eleves  ne  peuvent  avoir  leur  DESO  sans  avoir  obtenu 
au  moins  un  credit  en  arts  [...]  En  plus  des  cours  offerts 
dans  les  matieres  traditionnelles  relevant  du  domaine  des 
arts,  le  programme  scolaire  doit  comporter  un  aspect  esthe- 
tique  faisant  partie  integrante  des  cours  et  du  programme 
parascolaire . 

SECTION  2.6 

2.  Les  directeurs  d'ecole  doivent  veiller  a  integrer  le  plus 
possible  des  unites  de  base  aux  matieres  obligatoires,  de  fa- 
gon  a  ce  que  le  programme  de  chaque  eleve  permette  d'abor- 
der  toutes  les  facettes  du  multiculturalisme.  Ce  principe 
reflete  Vun  des  objectifs  pedagogiques  decrits  dans  Les  an- 
nees  de  formation,  a  savoir  :  que  V eleve  puisse  «acquerir 
et  maintenir  son  identite  personnelle  en  apprenant  a 
connaitre  les  antecedents  historiques  de  son  milieu,  de  sa 
culture  et  de  ses  origines,  et  acquerir  un  sens  de  la  conti- 
nuite  avec  le  passe. » 

SECTION  2.8 

3.  On  entend  par  preparation  a  la  vie,  l' acquisition  des 
connaissances  dont  on  a  besoin  dans  la  vie  de  tous  les  jours. 
[...]  Void  quelques-unes  des  aptitudes  visees  par  cet  appren- 
tissage  : 

-  analyser  les  idees  exprimees  dans  une  image,  un  texte  ou 
une  conversation; 

-  lire  un  journal  ou  suivre  une  emission  de  television  ou  un 
film  avec  esprit  critique; 

SECTION  2.9 

4.  Dans  toutes  les  matieres  pour  lesquelles  il  existe  des  ma- 
nuels  agrees  dans  la  circulaire,  le  choix  des  manuels  doit 
etre  fait  a  partir  de  la  Circulaire  14,  sauf  autorisation  ex- 
presse  du  ministre. 

SECTION  2.12 

5.  [...]  mais  il  faut  eviter  de  cantonner  les  eleves  dans  les 
cours  traditionnellement  reserves  a  Vun  ou  V autre  sexe.  [...] 

Une  representation  equilibree  des  realisations 
des  femmes  tant  dans  le  programme  que  dans  le  materiel  di- 
dactique  fournit  des  exemples  d'epanouissement  feminin  et 
aide  les  eleves  a  reconnaitre  qu'il  est  possible  de  concilier  fe- 
minite  et  realisation  personnelle  dans  des  secteurs  non  tradi- 
tionnels.  [...] 

La  politique  d'egalite  entre  les  sexes  doit  done 
se  retrouver  dans  tous  les  aspects  du  programme  scolaire,  les 
politiques  de  Vecole,  les  methodes  et  le  materiel  pedagogi¬ 
ques,  ainsi  que  les  methodes  d' evaluation  et  les  attitudes  et 
les  attentes  du  personnel,  des  eleves,  des  parents  et  de  la 
collectivite. 

SECTION  2.3 


6.  Ces  experiences  (visuelles,  auditives,  d' expression  drama- 
tique)  ne  se  rattachent  pas  seulement  aux  arts,  mais  a  toutes 
les  matieres  du  programme  et  enrichissent  les  perspectives 
d'apprentissage  en  meme  temps  que  le  langage. 

SECTION  3.2 

7.  Lors  de  la  planification  du  programme  de  chaque  eleve  en 
7e  et  en  8C  annee,  la  direction  de  Vecole  doit  s’ assurer  que 
pour  les  domaines  d'etude  obligatoire  ci-apres,  le  nombre  mi¬ 
nimal  d'heures  prevues  est  respecte.  [...]  La  repartition  des 
heures  est  indiquee  par  rapport  au  nombre  total  d'heures. 

Ces  heures  ne  doivent  pas  etre  inferieures  a  cinq  heures  par 
jour  d'ecole,  pendant  au  moins  185  jours  d'enseignement 
(soit  un  minimum  de  925  heures  par  an). 

SECTION  3.4 
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Arts 


1.  Theatre,  musique  et  arts  visuels  :  120  heures 

c)  La  direction  de  I'ecole  doit  s'assurer  de  la  repartition  equi- 
libree  des  matieres  touchant  les  arts  et  les  sciences  sociales, 
tant  en  7e  qu'en  8e  annee. 

SECTION  3.4 

2.  Void  d'autres  aspects  qui  peuvent  faire  partie  des  di- 
verses  experiences  d'apprentissage  : 

a)  Vimportance  des  arts  dans  le  processus  d'apprentissage; 

SECTION  3.4 

3.  Le  programme  de  I'eleve  en  9e  et  10e  annee  doit  avoir  un 
caractere  exploratoire  et  permettre  a  chacun  de  preciser  ses 
gouts,  de  mettre  ses  talents  a  Vepreuve,  de  clarifier  ses  objec- 
tifs  et  d'elaborer  un  plan  d'etude  plus  detaille. 

SECTION  4.1 

4.  Les  eleves  de  llc  et  de  12e  annee  s'inscrivent  souvent  a 
une  serie  de  cours  qui  leur  fournit  les  assises  les  plus  appro- 
priees  d  leurs  aspirations  personnelles  et  professionnelles. 

SECTION  4.2 

5.  Ces  CPO  fournissent  une  base  commune  aux  eleves  de 
toutes  les  ecoles  secondaires  de  TOntario.  11  importe  done 
que  la  matiere  y  soit  etudiee  en  profondeur  et  que  des 
normes  intellectuelles  elevees  y  soient  respedees. 

SECTION  4.3 

6.  On  peut  elaborer  des  modules  d'une  duree  de  trente 
heures,  qui  ouvrent  droit  a  des  fractions  de  credit  a  raison 
d'un  quart  de  credit  [...]  par  module. 

SECTION  4.5 

7.  Lorsque  les  circonstances  s'y  pretent,  Vecole  peut  offrir 
des  cours  a  plus  d'un  niveau  de  difficult e  afin  de  mieux  re- 
pondre  aux  besoins  des  eleves.  Cela  est  particulierement  im¬ 
portant  dans  les  matieres  obligatoires,  que  les  eleves  doivent 
avoir  suivies  avec  succes  pour  obtenir  leur  diplome.  Les 
CPO  doivent  etre  dispenses  au  niveau  avance. 

En  pared  cas,  les  objedifs  du  cours  et  les  me- 
thodes  devaluation  de  chaque  niveau  de  difficulty  doivent 
etre  definis  clairement  pour  que  les  eleves,  les  parents  et  les 
enseignants  connaissent  bien  les  conditions  d'obtention  des 
credits.  Les  credits  doivent  toujours  etre  accordes  au  niveau 
fondamental,  au  niveau  general  ou  au  niveau  avance. 

SECTION  4.6 

8.  Le  prospectus  des  cours  renseigne  les  eleves  et  leurs  pa¬ 
rents  sur  les  cours  dispenses  dans  une  ecole  secondaire.  [...] 
Void  les  divers  elements  que  doit  comporter  le  prospectus 
des  cours  :  [...] 

•  une  liste  de  certains  cours  prealables  a  certains  cours, 


•  une  description  des  programmes  axes  sur  les  adivites 
communautaires  et  des  programmes  de  cours  regroupes. 

SECTION  4.15 

9.  Les  cours  de  niveau  avance  portent  particulierement  sur 
V acquisition  des  elements  theoriques  ou  cognitifs;  les  cours 
de  niveau  general  insistent  davantage  sur  les  elements  appli¬ 
ques;  quant  aux  cours  de  niveau  fondamental,  ils  visent  le 
developpement  des  aptitudes  personnelles,  de  la  conscience 
sociale  et  de  la  confiance  en  soi. 

SECTION  5.1 

10.  Au  palier  secondaire,  les  eleves  doivent  pouvoir  choisir 
des  programmes  correspondant  d  leurs  objedifs  scolaires  et 
leur  permettant  d'exploiter  pleinement  leurs  aptitudes,  leurs 
gouts  et  leurs  besoins. 

SECTION  5.2 

11.  Les  programmes-cadres  du  ministere  de  I'Education  eta- 
blissent  s'il  y  a  lieu  les  cours  prealables  appropries. 

SECTION  5.6 

12.  Des  cours  axes  sur  les  arts  peuvent  aussi  etre  regroupes 
en  un  (ou  plusieurs)  programmes  [...]  Les  cours  d'art  visuel 
peuvent  etre  integres  a  divers  programmes. 

SECTION  5.9 

13.  L' education  cooperative  peut  aider  les  eleves  a  develop- 
per  des  aptitudes  qui  peuvent  etre  mises  a  profit  dans  les 
services  sociaux,  le  monde  des  affaires,  Tapprentissage  d'un 
metier  ou  toute  autre  activite  ou  etude  dans  la  collectivite, 
dans  la  mesure  ou  Tapprentissage  extrascolaire  enrichit  T ex¬ 
perience  educative  de  I'eleve. 

SECTION  5.11 

14.  Dans  certains  cas,  un  conseil  scolaire  peut  songer  a 
constituer  des  ecoles  secondaires  specialises  dans  des  acti¬ 
vity  particulieres  :  arts  d' interpretation  [...]  Une  ecole  se¬ 
condaire  ne  doit  cependant  pas  se  specialiser  au  point  de  ne 
plus  pouvoir  offrir  la  gamme  complete  des  cours  necessaires 
a.  Tobtention  d'un  DESO. 

SECTION  5.15 

15.  Le  jugement  professional  de  Tenseignant  ou  de  I'ensei- 
gnante  sur  toutes  les  donnees  recueillies  par  T observation  et 
revaluation  des  eleves  est  generalement  reconnu  comme 
constituant  la  forme  devaluation  la  plus  efficace. 

SECTION  7.2 
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Au  palier  secondaire,  les  eleves  doivent 
pouvoir  choisir  des  programmes 
correspondant  a  leurs  objectifs  scolaires  et 
leur  permettant  d' exploiter  pi eine merit 
leurs  aptitudes ,  leurs  gouts  et  leurs 
besoins. 


Les  ecoles  de  /'Ontario,  section  5.2 


Le  programme  de  I'eleve  en  9e  et  10e  annee 
doit  avoir  un  caractere  exploratoire  et  per- 
mettre  a  chacun  de  preciser  ses  gouts , 
de  mettre  ses  talents  a  I'epreuve,  de  clari¬ 
fier  ses  objectifs  et  d'elaborer  un  plan 
d'etude  plus  detaille. 


Les  ecoles  de  /'Ontario,  section  4.1 


Annexe  B 

Codes  des  cours 


Nouveau 

Ancien(s) 

code* 

Titre 

Abreviation 

code(s) 

Remarques 

AVC 

Arts  visuels  -  Ceramique 

A  V-Ceram 

70030;  70040 

Cours  speciaux 

Arts  visuels  -  Etude  des  materiaux 

A  V-Et  mater 

70030;  70040 

(10e-12e) 

Arts  visuels  -  Metiers  d'art  generaux 

A  V-Met  art  gen 

70030;  70040 

Metiers  d'art 

Arts  visuels  -  Textiles 

A  V-Textiles 

70030;  70040 

AVD 

Arts  visuels  -  Le  design  et  les 

A  V-Des/cons 

70030;  70040 

Cours  speciaux 

consommateurs 

(10*-12e) 

Arts  visuels  -  Design  environnemental 

A  V-Des  env 

70030;  70040 

Design  applique 

Arts  visuels  -  Design  d'interieur 

A  V-Des  d'int 

70030;  70040 

Arts  visuels  -  Decoration  de  theatre 

A  V-Dec  th 

70030;  70040 

Arts  visuels  -  Graphisme  de 

A  V-Gra  comm 

70030;  70040 

communication 

Arts  visuels  -  Illustration 

A  V-Illust 

70030;  70040 

Arts  visuels  -  Design  industriel 

A  V-Des  ind 

70030;  70040 

Arts  visuels  -  Mode  et  stylisme 

A  V-Mode/styl 

70030;  70040 

AVF 

Arts  visuels  -  Dessin 

A  V-Dessin 

70030;  70040 

Cours  speciaux 

Arts  visuels  -  Dessin  et  peinture 

A  V-Des/pein 

70030;  70040 

(10e-12e) 

Arts  visuels  -  Peinture 

A  V-Peinture 

70030;  70040 

Beaux-arts 

Arts  visuels  -  Photographie 

A  V-Photog 

70030;  70040 

Arts  visuels  -  Precedes  d'impression 

A  V-Impress 

70030;  70040 

Arts  visuels  -  Sculpture 

A  V-Sculpt 

70030;  70040 

AVI 

Arts  visuels  -  Generaux 

A  V-Gen 

70030;  70040 

Cours  generaux 

Arts  visuels  -  Generaux  varies 

A  V-Gen  var 

H70040 

(9e-12e),  13e  annee  et 
cours  preuniversitaire 
de  l'Ontario 

seulement 

AVM 

Arts  visuels  -  Les  arts  experimentaux 

A  V-Arts  exper 

70030;  70040 

Cours  speciaux 

Arts  visuels  -  Les  arts  visuels  et 

A  V-Inf 

70030;  70040 

(10e-12e) 

l'informatique 

Autres  modes 

Arts  visuels  -  Le  cinema 

A  V-Cinema 

70030;  70040 

d'expression 

Arts  visuels  -  La  video 

A  V-Video 

70030;  70040 

AVN 

Les  arts  visuels  et  les  autres  formes  d'art 

Arts/aut  for 

70030;  70040 

Cours  speciaux 

Les  arts  visuels  au  service  de  la 

Arts/coll 

70030;  70040 

(10e-12e) 

collectivite 

Etudes 

Les  arts  visuels  et  les  sciences 

Arts/science 

70030;  70040 

interdisciplinaires 

Les  arts  visuels  et  les  sciences  humaines 

Arts/hum 

70030;  70040 

Les  arts  visuels  et  la  technologie 

Arts/technol 

70030;  70040 

AVT 

Arts  visuels  -  Esthetique  et  critique 

A  V-Est/cr 

70030;  70040 

Cours  speciaux 

Arts  visuels  -  Histoire  de  l'art 

A  V-His  art 

70030;  70040 

(10tf-12e) 

Arts  visuels  -  Pensee  creatrice  et  critique 

A  V-Pens  cr 

70030;  70040 

Theorie 

*On  peut  indiquer  le  titre  ou  l'abreviation  a  cote  AVC2G 

du  nouveau  code  attribue  a  chaque  groupe,  par  AVF4A 

exemple  :  AVD3A 

AVI1G 

AVI5A 


Arts  visuels  -  Metiers  d'art 

Arts  visuels  -  Peinture 

Arts  visuels  -  Decoration  de  theatre 

Arts  visuels  -  Generaux 

Arts  visuels  -  Generaux  varies 
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De  la  10e  a  la  12e  annee,  la  composante 
d'hlstoire  et  de  critique  de  l' art  a  pour  objet 
I'etude  comparative  des  oeuvres  de  la  liste  de 
I'annexe  C,  les  discussions  portant  essentiellement 
sur  les  questions  artistiques  relatives  au  travail 
en  atelier. 


Annexe  C 

Etude  comparee  d'ceuvres 
d'art  pour  les  cours 
de  niveau  avance 


Liste  des  chefs-d'oeuvre 


Les  oeuvres  dont  on  ne  peut  se  procurer  une  repro¬ 
duction  peuvent  etre  remplacees  par  d'autres. 

Architecture 

v.  2600  av.  Les  pyramides  de  Gizeh 
J-C- Egypte 

448-432  av.  Le  Parthenon  (Acropole) 

J.-C.  Athenes 

27  av.  J.-C.  Le  Pantheon 

(y  compris  l'interieur  du  Pantheon  et  le  tableau 
de  Giovanni  Pannini) 

Rome 


312-315 

L'arc  de  Constantin 

Rome 

532-537 

La  basilique  Sainte-Sophie 

Istanbul 

1080-1120 

L'eglise  Saint-Sernin 
Toulouse 

1211-1299 

La  cathedrale  de  Reims 

Reims 

v.  1470 

L'eglise  Sant' Andrea 

Leon  Battista  Alberti 

Mantoue 

1430  Le  palais  des  Medicis 

ou  palais  Riccardi 
Michelozzo 
Florence 


v.  1502 

Le  Tempieto  de  San  Pietro  in  Montorio 
Bramante 

Rome 

v.1545 

Le  Campidoglio 

Michel-Ange 

Rome 

1568-1571 

La  villa  Rotonda 

Palladio 

Venise 

v.  1642-1661 

L 'egl ise  Sai nt-Y ves-de-la-Sapience 
Francesco  Borromini 

Rome 

1661-1686 

Le  chateau  de  Versailles 

Louis  Le  Vau,  Jules  Hardouin-Mansart 
Versailles 

1770-1809 

Monticello 

Thomas  Jefferson 

Charlottesville 

1815-1821 

Le  pavilion  royal  de  Brighton 

John  Nash 

Brighton 

1840-1867 

Le  palais  de  Westminster 

Sir  Charles  Barry,  A.  Welby  Pugin 
Londres 

1851 

Le  pavilion  du  Crystal  Palace 

Sir  Joseph  Paxton 

Londres 

1885-1887 

L'immeuble  Marshall  Field 

H.H.  Richardson 

Chicago 

1887-1889 

La  tour  Eiffel 

Gustave  Eiffel 

Paris 

1925-1926 

Le  Bauhaus 

Walter  Gropius 

Dessau 

1934 

Le  stade  de  Nuremberg 

Albert  Speer 

Nuremberg 

1936-1937 

La  tnaison  Kauffman 

Frank  Lloyd  Wright 

Bear  Run  (Pennsylvanie) 

1950-1955 

L'eglise  Notre-Dame-du-Haut 

Le  Corbusier 

Ronchamp  (France) 

1956-1958 

L'immeuble  Seagram 

Mies  Van  Der  Rohe 

New  York 

1967 

Habitat 

Moshe  Safdie 

Montreal 

1981 

L'immeuble  A.T.  &  T. 

Philip  Johnson 

New  York 

1978 

L'aile  est  de  la  National  Gallery 

I.M.  Pei 

Washington 
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Peinture 

1509-1511 

L'Ecole  d'Athenes 

1365  av. 

J.-C. 

Les  Filles  d'Akhenaton 
(fragment  d'une  fresque 
de  Tell  el-Amarna  en  Egypte) 

Oriental  Institute,  Universite  de  Chicago 

(fresque  du  Palais  du  Vatican) 
Raphael 

Vatican 

1565 

Les  Chasseurs  dans  la  neige 

Bruegel  le  Vieux 

v.  540  av. 
J.-C. 

Dionysos  a  bord  d'un  navire 

Exekias 

Munich 

1607 

David  tenant  la  tete  de  Goliath 

Le  Caravage 

Rome 

50  av.  J.-C. 

La  Villa  des  Mysteres 
(fresque) 

Pompei 

1648 

Les  Cendres  de  Phocion 

Nicolas  Poussin 

547  ap.  J.-C. 

L'lmperatrice  Theodora  et  sa  suite 
(mosaique  de  San  Vitale) 

1656 

Les  Menines 

Velasquez 

Ravenne 

1666 

Dame  en  bleu  lisant  une  lettre 

700  ap.  J.-C.  L'Embleme  de  Saint-Marc 

Vermeer  de  Delft 

Evangiles  d'Echternach  (manuscrit  enlumine) 
Bibliotheque  nationale,  Paris 

1766 

Mrs.  Siddons 

Thomas  Gainsborough 

debut  du 

XIIIe  siecle 

Carmina  Burana 
(manuscrit  enlumine) 

1785 

Le  Serment  des  Horaces 

Louis  David 

1413-1416 

«Fevrier»,  Les  tres  riches  heures  du  Due  de  Berry 
(manuscrit  enlumine) 

Pol,  Hennequin  et  Hermann  Limbourg 

1814 

Le  3  mai  1808 

Goya 

1819 

Le  Radeau  de  la  «Meduse» 

Theodore  Gericault 

1305-1306 

La  Fuite  en  Egypte  (fresque) 

Giotto  di  Bondone 

Padoue 

1831 

La  Liberte  guidant  le  peuple 
Eugene  Delacroix 

1434 

Arnolfini  et  sa  femme 

Jan  Van  Eyck 

1839 

La  Fin  du  «Temeraire» 

Joseph  Turner 

1435 

Descente  de  Croix 

Van  der  Weyden 

1855 

L' Atelier 

Gustave  Courbet 

1445 

La  Madone 

(retable  de  l'eglise  Santa  Lucia) 

Domenico  Veneziano 

1866 

Le  Fifre 

Edouard  Manet 

Florence 

1872-1875 

Nocturne  en  bleu  et  or 

v.  1482 

La  Resurrection 

James  Whistler 

Piero  Della  Francesca 

1888 

La  Parade  du  cirque 

v.  1445 

La  Bataille  de  San  Romano 

Georges  Seurat 

Uccello 

1888 

La  Vision  apres  le  sermon 

1485 

La  Vierge  aux  rochers 

Paul  Gauguin 

Leonard  de  Vinci 

1889 

La  Nuit  etoilee 

1505 

Retable  de  l'eglise  San  Zaccaria 

Vincent  Van  Gogh 

Giovanni  Bellini  (Giambellino) 

Venise 

v.  1898 

La  Montagne  Sainte-V ictoire 
Paul  Cezanne 

1525-1528 

La  Deposition  de  Croix 

Le  Pontormo 

1907 

Serie  des  Nympheas 

Claude  Monet 

1907 

Les  Demoiselles  d' Avignon 

Pablo  Picasso 

1908-1909 

Les  Tapis  rouges 

Henri  Matisse 

1910 

La  Bohemienne  endormie 

Le  douanier  Rousseau 
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1912 

Improvisation  28 
Vassily  Kandinsky 

1933 

Composition 

Joan  Miro 

1937 

Guernica 

Pablo  Picasso 

1950 

Lavender  Mist 
Jackson  Pollock 

1952 

Woman  I 

Willem  De  Kooning 

1953 

La  Chambre  muette 
Renee  Magritte 

1955 

Earthen  Green 

Mark  Rothko 

1968 

Hiragla  1 

Frank  Stella 

Sculpture 

2470  av. 
J.-C. 

Mykerinos  et  sa  reine 

Gizeh 

450-440  av. 
J.-C. 

Le  Doryphore 

Polyclete 

Seconde 

moitie  du 

IIe  siecle 
av.  J.-C. 

Laocoon 

Oeuvre  de  trois  sculpteurs  rhodiens 

v.  80  av. 
J.-C. 

Portrait  d'un  Romain 

Palazzo  Torlonia 

Rome 

1115-1135 

Le  Prophete  Jeremie 

(tympan  du  portail  meridional  de 

l'eglise  Saint-Pierre) 

Moissac  (France) 

1145-1170 

Les  Saints 

(baie  orientale  du  portail  sud  de  la  cathedrale) 
Chartres 

1430-1432 

David 

Donatello 

1425-1452 

Jacob  et  Esau 

(la  «porte  du  paradis»  du  baptistere) 

Lorenzo  Ghiberti 

Florence 

1498-1499 

La  Pietd 

Michel-Ange 

Basilique  Saint-Pierre  de  Rome 

1583 

L'Enlevement  des  Sabines 

Giambologna 

1623 

David  tuant  Goliath 

Le  Cavalier  Bernin 

1798-1805 

Le  Tombeau  de  la  comtesse  Marie-Christine 
Antonio  Canova 

1886-1898 

Le  Baiser 

Auguste  Rodin 


1908 

Le  Baiser 

Constantin  Brancusi 

1939 

Lobster  Trap  and  Fish  Tail 
(mobile) 

Alexander  Calder 

1916 

La  Roue  de  bicyclette 

Marcel  Duchamp 

1962 

Total  Obscurity 

Louise  Nevelson 

1964 

Cubi  XVIII 

David  Smith 

1964 

L' Archer 

ou  3-Way  Piece,  No.  2 

Henry  Moore 

1970 

Spiral  Jetty 

Robert  Smithson 

Great  Salt  Lake  (Etats-Unis) 

1976 

Couple  with  Shopping  Bags 

Duane  Hanson 

Gravures 

1504 

Adam  et  Eve 
(gravure) 

Albrecht  Dtirer 

1642-1643 

Le  Christ  guerissant  les  malades 
(eau-forte) 

Rembrandt 

1745-1764 

Serie  des  Prisons 
(eaux-fortes) 

Piranese 

1792-1796 

Gravure  extraite  des  Caprices 
(eau-forte  et  aquatinte) 

Goya 

1834 

La  Rue  Transnonain 
(lithographie) 

Honore  Daumier 

1892 

Jane  Avril  sortant  du  Moulin-Rouge 
(lithographie) 

Henri  de  Toulouse-Lautrec 

1912 

Le  Prophete 
(gravure  sur  bois) 

Emil  Nolde 

1967 

Marilyn 

(serigraphie) 

Andy  Warhol 

1967 

Booster  and  F  Studies,  RR-67-106 
(lithographie) 

Robert  Rauschenberg 

129 


Dessin 


v.  820-832  Psaume  44 


(encre) 

Utrecht  Psalter 


1484 

Autoportrait 
(pointe  d'argent) 

Albrecht  Durer 

v.  1485-1490  La  Madone  et  Sainte  Anne 
(encre) 

Leonard  de  Vinci 

1503 

Touffes  de  gazon 
(aquarelle) 

Albrecht  Durer 

v.  1750 

L' Oriental 
(encre) 

Giambattista  Tiepolo 

1832 

Portrait  de  Bertin  I'Aine 
(crayon) 

Dominique  Ingres 

v.  1889 

Le  Gargon  au  chapeau  de  paille 
(crayon  Conte) 

Georges  Seurat 

1898 

Apres  le  bain 
(pastel  sur  carton) 

Edgar  Degas 

v.  1888 

Le  Pont  de  Langlois 
(encre) 

Vincent  Van  Gogh 

1913 

Le  Courrier 
(fusain  sur  carton) 

Georges  Braque 

1918 

Etude  pour  les  fumeurs 
(esquisse  au  crayon) 

Fernand  Leger 

1939 

Quatre  autoportraits 
(crayon  de  couleur) 

Henri  Matisse 

1948 

Diego  assis  pres  de  la  table 
(crayon) 

Alberto  Giacometti 

1967 

La  Pince  a  linge  :  Version  n°2 
(crayon  noir  et  crayon  de  couleur) 
Claes  Oldenburg 

v.  1970 

Rideau  sur  la  vallee 

Christo  Gavachef 

Histoire  de  Part  - 

Demarches 

pedagogiques 

10e  annee 

En  10e  annee,  le  programme  d'arts  visuels  est  axe  sur 
le  perfectionnement  des  connaissances  pratiques  et  du 
langage  visuel.  Grace  a  un  cours  de  dessin  assez 
pousse,  il  vise  particulierement  l'enseignement  des 
elements  formels,  a  savoir  la  ligne,  la  valeur,  la  forme 
et  la  couleur.  On  devrait  done  consacrer  une  grande 
partie  du  cours  d'histoire  de  Part  a  l'etude  de  dessins 
tires  de  la  liste  de  l'annexe  C.  Les  etudes  comparees 
ne  devraient  pas  toutefois  se  limiter  aux  dessins,  car 
l'examen  d'autres  oeuvres  d'art  permettra  aux  eleves 
de  mieux  comprendre  les  elements  formels.  On  pour- 
rait,  par  exemple,  comparer  une  piece  d'architecture 
avec  une  sculpture  pour  trouver  les  similitudes  et  les 
contrastes  dans  la  ligne  et  dans  la  forme.  Les  eleves 
de  ce  niveau  n'ont  probablement  jamais  effectue 
d'etude  comparee,  il  est  done  important  de  bien  leur 
expliquer  la  marche  a  suivre.  On  doit  leur  apprendre  a 
etudier  les  oeuvres  pour  en  noter  les  similitudes  et  les 
differences,  puis  a  isoler  et  a  examiner  chacun  de 
leurs  elements. 

Pour  ce  qui  est  du  travail  en  atelier,  on  en¬ 
courage  fortement  les  eleves  a  choisir  eux-memes 
leurs  sujets  pour  qu'il  y  ait  participation  totale  de  leur 
part.  Il  est  tout  aussi  important,  en  histoire  de  Part, 
qu'ils  s'interessent  personnellement  aux  oeuvres  a  dis- 
cuter.  On  peut  commencer  en  leur  posant  des  ques¬ 
tions  directes  qui  provoqueront  des  reactions 
subjectives.  Par  exemple,  lorsque  les  eleves  comparent 
un  dessin  au  crayon  d'Ingres,  realise  en  1832,  Portrait 
de  Bertin  I'Aine,  avec  celui  d' Alberto  Giacometti,  Diego 
assis  pres  de  la  table ,  on  peut  leur  demander  :  «En  quoi 
ces  hommes  se  ressemblent-ils?  En  quoi  sont-ils  diffe- 
rents?»  Les  eleves  commenceront  probablement  a  de- 
crire  leur  aspect  physique  (Pun  est  plus  gros  que 
Pautre,  Pautre  est  mal  peigne,  etc.)  ou  a  parler  de  leur 
personnalite.  Il  faudrait  a  ce  moment-la  provoquer  des 
reactions  differentes  parmi  eux.  Graduellement,  on 
orientera  la  discussion  vers  des  questions  precises  en 
demandant  aux  eleves  de  decrire  les  traits  ou  les  ele¬ 
ments  conduisant  a  leurs  impressions  et  a  leur  juge- 
ment  des  personnages.  Les  eleves  de  ce  niveau  ont 
encore  besoin  d'etre  diriges  dans  la  conversation.  On 
peut  leur  demander  comment  la  fa^on  dont  les  per¬ 
sonnages  sont  disposes  influence  notre  reaction  a  leur 
propos.  Dans  le  dessin  de  Giacometti,  le  personnage 
se  trouve  a  l'arriere-plan;  dans  celui  d'Ingres,  il  est  au 
premier  plan.  Dans  le  premier  dessin,  le  cadre  est 
bien  defini,  tandis  que  dans  le  deuxieme,  il  est  inde¬ 
terminable.  En  meme  temps,  le  contour  plus  marque 
du  dessin  d'Ingres  delimite  le  personnage  et  le  de- 
tache  du  fond  tandis  que  le  personnage  de  Giacometti 
s'y  integre. 
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Apres  avoir  parle  des  concepts  de  la 
forme,  on  peut  passer  a  I'examen  des 
principes  de  la  forme  comme  I'harmonie, 
I'unite ,  I'equilibre,  etc.,  presents  dans 
chaque  oeuvre. 


La  question  du  contour  permet  aisement  de  passer  a 
la  question  de  la  ligne,  car  c'est  bien  sur  la  similitude 
de  la  ligne  dans  le  personnage  et  dans  le  cadre  qui 
unit  ces  deux  elements  du  dessin  de  Giacometti.  Le 
dessin  est  imprecis,  les  gestes  sont  marques,  presque 
nerveux,  tandis  que  chez  Ingres,  la  ligne  est  beaucoup 
plus  controlee.  Une  fois  encore,  on  doit  expliquer  aux 
eleves  comment  la  qualite  de  la  ligne  contribue  a  notre 
interpretation  de  l'image.  Le  trait  plus  relache  de  Gia¬ 
cometti  donne  du  mouvement  au  personnage  de 
Diego,  tandis  que  Bertin  semble  fige  dans  la  pose.  La 
qualite  de  la  ligne  donne  evidemment  une  plus 
grande  individuality  a  Bertin.  On  reconnait  aussitot 
qu'il  s'agit  la  de  quelqu'un  de  bien  defini.  Au 
contraire,  le  dessin  de  Giacometti  pourrait  etre  une 
etude  de  portrait  ou  une  simple  esquisse. 

Certains  eleves  pourraient  penser  que  le 
dessin  d'Ingres  est  plus  precis  ou  encore  plus  reel  que 
celui  de  Giacometti.  II  faut  alors  permettre  a  la  classe 
de  discuter  de  ces  opinions.  On  peut  demander  aux 
eleves  de  s'expliquer  ou  de  justifier  leurs  commen- 
taires.  II  serait  utile  de  preciser  ici  qu'il  n'existe  pas  de 
representation  «vraie»  au  sens  liberal  du  terme. 

On  pourrait  ensuite  poursuivre  la  discus¬ 
sion  sur  la  forme,  un  element  qui  est  ici  intimement 
lie  a  la  ligne.  Comme  on  l'a  indique  precedemment,  le 
contour  plutot  ferme  et  regulier  du  dessin  d'Ingres  de- 
finit  clairement  la  forme  et,  ceci,  combine  a  l'attention 
pretee  aux  details,  rend  le  personnage  imposant.  Cette 
impression  est  renforcee  du  fait  qu'il  est  place  au  pre¬ 
mier  plan  et  que  le  fond  est  indefinissable.  Dans  le 
dessin  de  Giacometti,  l'effet  est  radicalement  different. 
Le  personnage  y  est  presque  abstrait  du  fait  que  les 
lignes  sont  irregulieres  et  imprecises  comme  celles  de 
l'arriere  plan.  En  fait,  la  forme  dominante  de  ce  dessin 
est  le  rectangle,  caracteristique  du  personnage  et  des 
diversions  qui  regissent  l'ensemble.  La  geometrie,  plu¬ 
tot  que  la  masse,  domine  cette  oeuvre,  et  on  y  recon¬ 
nait  l'organisation  a  deux  dimensions  de  la  surface. 


II  est  evident  que  les  deux  artistes  ont  voulu  que  la 
tete  de  leur  personnage  soit  le  centre  d'interet  du  des¬ 
sin.  Ils  y  sont  arrives  avec  l'usage  de  la  valeur.  Les 
tons  degrades  du  dessin  de  Giacometti  sont  peut-etre 
plus  discernables.  Des  traits  plus  epais,  done  plus 
sombres,  ont  ete  utilises  pour  la  tete  et  les  mains;  le 
trait  s'est  allege  pour  le  corps  du  personnage  et  encore 
plus  pour  le  fond.  L'oeil  est  ainsi  attire  par  le  poids 
des  parties  foncees  isolees.  Dans  le  dessin  d'Ingres,  la 
valeur  a  ete  utilisee  de  fa^on  plus  complexe.  L'artiste 
s'est  servi  de  la  teinte  du  fond  pour  accentuer  les 
traits  marquants  du  visage,  et  pourtant  ceux-ci  ne  se 
melent  pas  au  fond.  Les  zones  tres  sombres,  qui  sont 
assez  rares  (autour  des  yeux,  sur  le  cote  droit  du  vi¬ 
sage,  sur  le  col  a  gauche  et  au-dessus  de  l'oreille 
gauche),  delimitent  certains  elements;  les  ombres  qui 
se  dirigent  de  ces  zones  vers  les  joues  et  le  front  font 
ressortir  ces  traits.  On  fera  remarquer  aux  eleves 
qu'Ingres  s'est  servi  de  la  meme  technique,  quoique 
moins  elaboree,  pour  le  corps  du  personnage.  Les 
traits  fonces  ont  ete  employes  pour  le  cote  droit  des 
bras  et  pour  le  contour  des  revers;  les  formes  de  ces 
contours  sont  revelees  au  moyen  d'un  degrade 
controle. 

On  devrait  poser  plusieurs  questions  aux 
eleves  pour  s'assurer  qu'ils  ont  bien  compris  le  role 
que  joue  chaque  element  formel  dans  la  creation 
d'une  image  complete. 

Le  contexte  historique  sera  presente  un 
peu  plus  tard  dans  le  programme.  Jean  Auguste 
Dominique  Ingres  (1780-1867)  est  un  artiste  fran^ais 
partisan  de  l'ecole  neo-classique  qui  comment  a  in- 
fluencer  la  peinture  frangaise  vers  la  fin  du  XVIIIe 
siecle.  Ingres  fut  l'eleve  de  Jacques  Louis  David  (1748- 
1825),  chef  de  cette  ecole.  Le  Serment  des  Horaces  de 
David  peut  servir  de  comparaison.  Les  artistes  neo- 
classiques  voulaient  faire  revivre  les  qualites  de  l'art 
antique  dans  leurs  oeuvres  et  rendre  sa  dignite  a  la 
peinture  en  choisissant  des  sujets  nobles  et  serieux. 
Ingres  a  effectivement  realise  des  tableaux  a  themes 
historiques,  mais  son  vrai  genie  residait  dans  le  por¬ 
trait.  II  existe  encore  un  grand  nombre  de  ses  por¬ 
traits,  peints  ou  dessines.  Comme  beaucoup  d'autres 
artistes,  Ingres  se  servait  de  ses  dessins  pour  compo¬ 
ser  ses  tableaux  (le  dessin  du  portrait  de  Bertin  est  une 
etude  de  ce  genre),  mais  il  faisait  aussi  des  dessins  in¬ 
dependants.  Pour  Ingres,  le  dessin  etait  l'element  es- 
sentiel  a  la  forme;  ses  qualites  de  dessinateur  sont 
d'ailleurs  evidentes  dans  ses  tableaux.  L'importance 
accordee  au  dessin  est  une  caracteristique  majeure  de 
l'ecole  neo-classique. 

Les  artistes  neo-classiques  accordaient  ega- 
lement  beaucoup  d'importance  au  realisme  dans  les 
details  naturels.  C'est  pour  cette  raison  qu'Ingres  a  de- 
veloppe  une  technique  de  dessin  aussi  sure  et  precise 
et  des  degrades  si  soigneusement  controles.  Ce  n'est 
qu'ainsi  qu'il  pouvait  reproduire  son  modele  et  en  de¬ 
tacher  le  caractere  particulier. 
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Alberto  Giacometti  (1901-1966)  appartenait  a  une  ecole 
tout  a  fait  differente.  On  a  associe  son  oeuvre  au  mou- 
vement  surrealiste  de  la  fin  des  annees  1920  et  du  de¬ 
but  des  annees  1930,  mais  il  a  developpe  un  style 
independant  des  tendances  et  des  mouvements  de 
1'epoque.  Bien  qu'il  ait  copie  des  oeuvres  antiques  tout 
au  long  de  sa  vie,  il  n'a  accorde  de  la  valeur  qu'a  ses 
propres  creations.  En  effet,  elles  seules  le  rattachaient 
a  la  realite.  A  l'instar  d'Ingres,  il  dessinait  constam- 
ment,  mais  comme  on  l'a  deja  indique,  ses  dessins  ont 
un  caractere  tout  a  fait  different. 

Pour  beaucoup  d'artistes  du  XXe  siecle, 

Part  du  portrait  doit  repondre  a  des  questions  diffi- 
ciles  :  que  peut  offrir  le  portraitiste  face  a  la  photogra¬ 
phic?  Pourquoi  peindre  ou  dessiner  des  personnages 
quand  l'appareil  photographique  peut  les  saisir  avec 
tant  de  precision?  (Il  s'agit  la  d'une  question  qui  ne 
s'est  pas  posee  pour  Ingres  au  debut  du  XIXe  siecle, 
bien  que  Part  photographique  soit  devenu  populaire 
des  les  annees  1840).  Certains  artistes  ont  repondu  a 
cette  question  en  cherchant  a  creer  des  images  qui  re- 
fletent  la  personnalite  de  leur  modele  plutot  que  son 
apparence.  D'autres,  comme  Giacometti  dans  le  dessin 
de  son  frere,  ont  tente  de  transmettre  un  message  uni- 
versel  sur  le  caractere  humain  en  general.  C'est  en 
partie  cette  attitude  envers  le  dessin  qui  explique 
pourquoi  les  methodes  de  travail  de  Giacometti  sont  si 
differentes  de  celles  d'Ingres.  Giacometti  avait  l'habi- 
tude  d'executer  plusieurs  ebauches  rapides  sur  le  pa¬ 
pier,  puis  de  choisir  celle  qu'il  preferait  et  qu'il  allait 
elaborer.  Il  remaniait  souvent  ses  dessins,  les  renfor- 
£ant  et  les  modifiant  a  la  fois.  Il  existe  de  nombreuses 
ebauches  qui  demontrent  cette  methode  de  creation.  Il 
faudrait  expliquer  aux  eleves  comment  ces  differentes 
techniques  de  portrait  sont  tributaires  de  1'epoque  ou 
vivaient  les  artistes.  Ils  comprendront  tres  bien  pour¬ 
quoi  il  est  futile  de  dire  qu'un  dessin  est  plus  reel  que 
Pautre. 


1  lannee 

✓  t 

Etant  donne  qu'en  lleannee  la  matiere  porte  principa- 

lement  sur  l'etude  de  la  composition,  l'analyse  de  la 
composition  constituera  le  sujet  des  discussions  cri¬ 
tiques  tout  au  long  du  programme.  Un  certain  nombre 
des  oeuvres  d'art  etudiees  dans  le  cours  d'histoire  de 
Part  devraient  etre  des  oeuvres  sculptees.  La  discus¬ 
sion  pourrait  egalement  porter  sur  des  exemples  d'ar- 
chitecture.  On  pourrait  parfois  effectuer  des 
comparaisons  entre  des  sculptures  seulement;  un 
exemple  serait  l'etude  comparee  du  Doryphore  de  Poly- 
clete  et  de  L' Archer  de  Henry  Moore.  Avec  cet 
exemple,  le  terme  «comparaison»  prend  toute  sa  signi¬ 
fication  et  il  est  demontre  que  les  contrastes  sont  par¬ 
fois  aussi  importants,  sinon  plus,  que  les  similitudes. 

Lorsque  commence  l'etude  comparee  de 
ces  deux  oeuvres,  il  faudra  donner  leur  titre  aux  eleves 
et  indiquer  que  l'oeuvre  du  sculpteur  grec  etait,  a  l'ori- 
gine,  en  bronze.  La  discussion  ne  porte  pas  sur  les 
oeuvres  originales  mais  sur  des  photographies.  Il  fau¬ 
dra  en  plus  leur  faire  comprendre  que  le  Doryphore 
mesure  198  cm  de  haut,  et  L' Archer,  290  cm.  Il  est  sou¬ 
vent  difficile  pour  les  eleves  de  s'imaginer  l'espace 
reel  occupe  par  une  sculpture  a  partir  d'une  diaposi- 
tive  ou  d'une  photographie;  il  est  done  important  de 
leur  donner  une  idee  de  la  grandeur  de  l'oeuvre  etu- 
diee.  Une  simple  comparaison  entre  la  hauteur  de  la 
sculpture  et  la  taille  des  eleves  ou  les  dimensions  de  la 
classe  et  de  son  mobilier,  suffira  pour  que  les  eleves 
aient  une  bonne  idee  des  dimensions. 

Le  titre  de  la  sculpture  de  Moore  incitera 
probablement  les  eleves  a  se  demander  pourquoi  cette 
oeuvre  porte  un  nom  d'humain.  Ceci  eveillera  leur  in- 
teret  et  il  ne  faut  pas  les  decourager.  Toutefois,  la  dis¬ 
cussion  ne  doit  pas  trop  s'attarder  sur  ce  sujet  et  les 
eleves  doivent  continuer  avec  l'etude  de  la  forme  et  de 
la  composition  de  l'oeuvre.  La  question  des  dimen¬ 
sions  s'enchainera  automatiquement  sur  la  question 
des  proportions.  Pourquoi  les  artistes  ont-ils  donne 
ces  proportions  a  ces  oeuvres?  Les  sculptures  creent- 
elles  des  liens  d'emotivite  avec  les  spectateurs?  Quel 
effet  leur  grandeur  cree-t-elle?  En  etudiant  ces  divers 
points,  les  eleves  en  viendront  a  reflechir  sur  l'inten- 
tion  de  chaque  artiste  et  a  conclure  que  l'une  de  ces 
sculptures  projette  un  point  de  vue  ideal,  unique,  tan- 
dis  que  I'autre  a  ete  con^ue  pour  etre  examinee  sous 
plusieurs  angles. 
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L'eleve  etudie  les  methodes  fondamen- 
tales  de  construction  a  trois  dimensions 
et  experimente  avec  des  methodes 
traditionnelles  ou  modernes  et  des 
materiaux  appropries  au  cadre  scolaire. 


Etant  donne  que  les  concepts  de  la  ligne,  de  la  valeur, 
de  la  forme  et  de  la  couleur  doivent  etre  etudies  en 
10eet  en  lleannee,  on  peut  demander  aux  eleves  d'exa- 
miner  ces  deux  sculptures  en  fonction  de  ces  con¬ 
cepts.  Le  Doryphore,  par  exemple,  est  de  conception 
beaucoup  plus  lineaire,  autant  dans  sa  definition  in¬ 
terne  que  dans  la  description  de  chacun  de  ses  ele¬ 
ments.  Dans  L' Archer,  la  ligne  est  beaucoup  plus 
evidente  dans  le  contour.  Les  contrastes  des  tons  chez 
L' Archer  sont  beaucoup  plus  marques  que  chez 
le  Doryphore ,  car  ils  sont  rendus  par  de  profonds  sur- 
plombs  qui  produisent  des  ombres  assez  marquees. 
Pour  ce  qui  est  de  la  forme,  le  Doryphore  se  caracterise 
surtout  par  l'articulation  des  elements;  quant  a 
L' Archer  on  le  per^oit  d'abord  dans  son  ensemble  et 
c'est  seulement  en  l'analysant  qu'on  parvient  a 
discerner  ses  divers  elements. 

Apres  avoir  parte  des  concepts  de  la 
forme,  on  peut  passer  a  l'examen  des  principes  de  la 
forme  comme  l'harmonie,  l'unite,  l'equilibre,  etc.,  pre¬ 
sents  dans  chaque  oeuvre.  Comment  chacun  des  deux 
sculpteurs  a-t-il  reussi  a  y  incorporer  ces  principes 
etant  donne  que  chacune  est  si  differente  de  l'autre 
par  sa  forme  et  son  contenu?  II  serait  alors  utile  de 
mentionner  aux  eleves  que  le  Doryphore  est  un 
exemple  de  sculpture  par  soustraction,  tandis  que 
L' Archer  est  un  exemple  de  sculpture  par  addition  qui 
a  ete  produite  a  1'origine  par  modelage. 

Pour  terminer,  on  demande  aux  eleves 
d'etudier  les  rapports  entre  L' Archer  et  le  lieu  ou  on  l'a 
erige,  la  place  Nathan  Philipps  a  Toronto,  et  de  refle- 
chir  sur  le  fait  que  le  Doryphore,  dont  il  n'existe  que 
des  copies,  a  ete  retire  de  son  milieu  d'origine. 

Le  contexte  historique  sera  presente  aux 
eleves  un  peu  plus  tard  dans  le  programme;  on  leur 
apprendra,  entre  autres,  que  les  anciens  Grecs  etaient 
plus  optimistes  et  avaient  plus  d'assurance  que  nous; 
que  l'univers  grec  etait  un  monde  harmonieux  gou- 
verne  par  des  lois  mathematiques,  et  ou  l'homme  etait 
considere  comme  l'incarnation  la  plus  parfaite  de 
l'ordre  universel.  Pour  les  Grecs,  le  genre  humain  re- 
presentait  le  summum  de  l'univers. 

A  partir  de  525  av.  J.-C.,  les  sculpteurs 
grecs  ont  recherche  a  representer  l'homme  avec  plus 
d'exactitude  et  de  naturel.  Mais  leur  intention  n'etait 
pas  de  representer  seulement  l'aspect  des  personnes 
ou  des  evenements.  Ils  recherchaient  plutot  a  creer 
l'image  de  la  perfection,  de  l'ideal.  Aucun  homme  ou 
aucune  femme  n'etait  bien  sur  d'une  beaute  parfaite, 
mais  les  artistes  pouvaient  modifier  et  manipuler  la 
forme  pour  atteindre  la  perfection.  Polyclete  a  ete  tel- 
lement  saisi  par  cet  ideal  de  beaute,  qu'il  s'est  attache 
a  creer  un  corps  masculin  parfait.  II  a  en  outre  redige 
un  traite  des  proportions  complet,  definissant  les  me- 
thodes  qu'il  a  utilisees.  II  y  a  si  bien  reussi,  que  le  Do¬ 
ryphore  vint  a  etre  reconnu  comme  le  canon  de  la 
perfection.  En  se  basant  sur  une  formule  geometrique, 
ou  theorie  des  proportions,  Polyclete  a  cherche  a  eta- 
blir  les  rapports  ideaux  entre  les  diverses  parties  du 
corps  humain.  Mais  il  est  alle  plus  loin  dans  sa  re¬ 
cherche  en  ce  qu'il  a  voulu  donner  a  ses  personnages 
les  qualites  d'harmonie,  d'equilibre  et  de  stabilite  qui 


etaient  les  principales  caracteristiques  de  l'ordre  uni¬ 
versel.  Ainsi,  son  Doryphore  semble  a  la  fois  etre  en 
mouvement  et  immobile.  La  courbe  douce  formee  par 
la  ligne  de  la  tete,  du  torse  et  de  la  jambe  anime  la 
sculpture,  tandis  que  la  stabilite  verticale  est  mainte- 
nue.  Une  main  est  levee,  l'autre  baissee,  ce  qui  cree 
un  equilibre;  equilibre  qu'on  retrouve  dans  chaque  ele¬ 
ment  pour  en  arriver  a  l'harmonie  absolue.  On  a  ap- 
pele  idealisme  (creation  de  l'ideal)  cette  fagon  de 
representer  le  corps  humain  qui  est  aussi  une  des 
bases  du  classicisme. 

Malheureusement,  la  plupart  des  statues 
grecques  ont  ete  perdues  a  jamais.  L'oeuvre  originale 
du  Doryphore  n'existe  plus.  Toutefois,  les  Romains,  qui 
etaient  les  collectionneurs  passionnes  de  sculptures 
grecques,  faisaient  executer  des  copies  lorsqu'ils 
ne  pouvaient  obtenir  1' original.  C'est  ainsi  que  le 
Doryphore  a  pu  nous  parvenir. 

Le  XXe  siecle  est  une  periode  devolution 
sans  precedent.  On  y  a  perdu  la  conviction  que  des 
lois  et  des  regies  universelles  gouvernent  la  nature,  et 
nombreux  sont  les  artistes  qui  sont  persuades  que 
seule  une  interpretation  personnelle  ou  subjective  de 
la  forme  est  valable.  Bien  qu'on  puisse  mettre  Henry 
Moore  au  nombre  de  ces  artistes,  il  a  cherche  a  relier 
son  oeuvre  autant  a  la  tradition  qu'aux  formes  de  la 
nature.  Henry  Moore  a  declare  etre  influence  par  les 
sculptures  africaines,  mexicaines  et  de  l'ancienne 
Egypte,  dans  lesquelles  il  decouvre  des  rapports  de 
forme  et  de  contour  d'une  puissante  vitalite.  Il  est  en 
meme  temps  fascine  par  la  forme  des  pierres  et  des 
galets  qui  revelent,  selon  lui,  le  travail  de  la  nature  sur 
la  pierre.  Mais  la  plus  grande  inspiration  de  Henry 
Moore  est  le  corps  humain.  D'ailleurs  n'a-t-il  pas  de¬ 
clare  :  «La  sculpture  depend  du  corps  humain,  sinon 
il  n'y  a  aucune  difference  entre  la  sculpture  et  l'archi- 
tecture».  Ainsi,  l'oeuvre  de  Moore  se  rapporte  de  pres 
au  monde  de  la  nature,  meme  si  elle  est  une  interpre¬ 
tation  subjective  de  la  forme. 

L'histoire  de  L' Archer  illustre  cet  interet 
pour  la  nature  et  le  corps  humain.  L'oeuvre  initiale 
s'est  faite  a  partir  de  morceaux  de  silex  que  le  sculp- 
teur  gardait  dans  son  atelier.  Il  s'est  inspire  de  ces 
formes  pour  creer  une  sculpture  qu'il  a  intitulee  Three- 
Way  Piece,  No.  2.  Lorsque  celle-ci  a  atteint  sa  forme  fi¬ 
nale,  Moore  a  decide  de  l'appeler  L' Archer,  car  l'autre 
nom  ne  lui  plaisait  plus. 

Plus  de  deux  mille  ans  separent  ces  deux 
sculptures  qui  revelent  chacune  une  fa^on  totalement 
differente  de  concevoir  les  problemes  de  creation;  et 
pourtant  toutes  les  deux  sont  la  preuve  de  l'influence 
des  formes  naturelles  sur  l'artiste. 
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12°  annee 

En  12c  annee,  la  composante  de  travail  en  atelier  se  di¬ 
vise  egalement  entre  la  peinture,  le  dessin  et  Yun  de 
ces  trois  modes  d'expression  :  la  sculpture,  les  pro- 
cedes  d'impression,  la  photographie.  Les  etudes 
comparees  et  les  discussions  qui  auront  lieu  dans  la 
composante  d'histoire  devraient  done  porter  sur  des 
sujets  bien  plus  varies  que  ceux  des  annees  prece- 
dentes  et  etre  en  meme  temps  plus  complexes.  Les 
deux  exemples  employes  ici.  La  Madone  de  Domenico 
Veneziano  et  La  Chambre  muette  de  Rene  Magritte, 
illustrent  les  deux  fagons  de  proceder  et  demontrent 
comment  une  etude  comparee  insolite  peut  eveiller 
l'interet  des  eleves  tout  en  etant  l'occasion  d'une  le^on 
importante  de  critique  d'art  et  d'histoire  de  l'art. 

Comme  pour  d'autres  etudes  comparees 
valables  et  interessantes,  on  peut  se  demander  pour- 
quoi  faire  la  comparaison  entre  ces  deux  peintures.  II 
est  tres  important,  des  le  debut  de  la  discussion  en 
classe,  de  demander  aux  eleves  ce  qu'ils  pensent  de 
chacun  de  ces  tableaux,  puis  des  deux  ensemble.  Les 
eleves  commenceront  probablement  par  citer  les  simi¬ 
litudes  de  couleurs,  le  caractere  symetrique  des  deux 
compositions,  1'importance  donnee  a  la  perspective 
ainsi  que  les  similitudes  dans  le  format.  Chacun  de 
ces  quatre  aspects  devra  etre  discute  au  fur  et  a  me- 
sure  que  les  eleves  en  parleront,  et,  au  besoin,  etre 
porte  a  leur  attention.  II  faudrait  faire  cas  des  reac¬ 
tions  provoquees  chez  les  eleves  par  chacun  de  ces  as¬ 
pects  pour  animer  leur  interet  et  arriver  a  explorer  les 
raisons  de  leurs  reactions.  A  ce  niveau,  les  eleves  ont 
suffisamment  de  connaissances  en  matiere  de  couleurs 
complementaires,  de  composition  ou  de  format  pour 
qu'ils  n'aient  pas  besoin  qu'on  les  dirige,  mais  il  fau- 
dra  peut-etre  les  guider  dans  la  discussion  du  traite- 
ment  de  1'espace. 

La  Madone  est  un  des  tout  premiers 
exemples  de  perspective  lineaire.  Toutefois,  son  point 
de  fuite  se  trouve  a  un  endroit  insolite,  le  giron  de  la 
Madone.  Bien  que  ce  detail  appartienne  au  contexte 
historique,  on  peut  expliquer  aux  eleves  que  cette 
oeuvre  etait  destinee  a  decorer  un  autel  et  que  le  point 
de  fuite  devait  se  situer  au  niveau  des  yeux  des  pa- 
roissiens  debout  dans  1'eglise,  plutot  qu'au  niveau  des 
yeux  des  personnages  peints. 


Les  eleves  estimeront  peut-etre  que  La  Chambre  muette 
repose  davantage  sur  la  perspective;  mais  il  s'agit  la 
d'une  perspective  empirique  qui  ne  repose  pas  sur  des 
regies  mathematiques.  En  fait,  le  tableau  ne  comporte 
aucun  point  de  fuite.  On  peut  profiter  de  ce  detail 
pour  indiquer  aux  eleves  que  les  artistes  modernes 
s'inspirent  souvent  des  decouvertes  des  generations 
precedentes.  L'illusion  convaincante  d'espace  naturel 
realisee  par  Magritte  n'existerait  pas  sans  l'art  de  la 
Renaissance. 

On  devrait  clore  la  discussion  critique  en 
examinant  comment  ces  deux  artistes  ont  cree  la 
forme  a  partir  du  contour.  Il  s'agit  la  d'un  autre  point 
commun  a  ces  deux  peintures  qui  les  distingue  des 
autres  tableaux  traditionnels. 

La  discussion  se  poursuivra  sur  la  descrip¬ 
tion  du  contenu  de  chaque  tableau.  Etant  donne  qu'en 
12e  annee  la  matiere  porte  surtout  sur  la  forme  et  le 
contenu,  les  eleves  devront  bien  comprendre  le 
contenu  avant  de  l'aborder  d'une  fafon  plus 
approfondie. 

Le  contenu  de  l'oeuvre  de  Magritte  semble 
tres  simple  («une  enorme  pomme  verte  dans  une 
chambre»),  mais  on  peut  encourager  les  eleves  a  aller 
plus  loin  en  leur  posant  les  questions  suivantes  : 

-  Quel  est  le  rapport  entre  ce  tableau  et  son  titre? 

-  Qui  ou  quoi  est  muet? 

-  Pourquoi  aper^oit-on  une  usine  par  la  fenetre? 

-  Y  a-t-il  un  rapport  avec  l'oeuvre  de  Giorgio  De 
Chirico? 

-  Y  a-t-il  une  porte  dans  la  piece? 

Si  les  eleves  ont  deja  vu  des  oeuvres  de  Magritte,  on 
peut  leur  demander  de  reflechir  sur  le  symbole  repete 
de  la  pomme  verte  dans  ses  tableaux,  et  leur  poser 
des  questions  comme  :  «De  quelle  autre  fa^on  s'en 
sert-il?  Dans  quel  contexte?  Qu'est-ce  que  cela 
signifie?» 

En  ce  qui  concerne  le  contenu  du  tableau 
de  Veneziano,  les  eleves  auront  probablement  besoin 
d'etre  davantage  guides.  Ce  tableau  represente  la  Ma¬ 
done  et  l'Enfant  entoures  de  quatre  saints  qui  sont,  de 
gauche  a  droite,  saint  Francois,  saint  Jean-Baptiste, 
saint  Zenobe  (qui  etait  avec  saint  Jean-Baptiste  patron 
de  Florence)  et  sainte  Lucie.  Cette  peinture  etait  desti¬ 
nee  a  1'eglise  de  Santa  Lucia  de  Florence.  Il  est  impor¬ 
tant  de  faire  remarquer  que  cette  oeuvre  ne  represente 
pas  un  evenement  historique  et  qu'elle  n'illustre  pas 
un  texte.  A  part  saint  Jean-Baptiste,  tous  les  autres 
saints  ne  sont  pas  des  contemporains  du  Christ.  Ce 
tableau  represente  done  une  «vision»,  meme  si  l'es- 
pace  dans  le  tableau  semble  faire  partie  de  notre  es- 
pace  et  que  l'architecture,  les  personnages  et  le  del 
bleu  semblent  eux  aussi  appartenir  a  notre  monde.  Ce 
sont  les  arbres  de  couleur  orange  de  l'arriere-plan,  les- 
quels  represented  le  paradis,  qui  indiquent  que  cette 
peinture  est  une  «vision  celeste».  Il  faudrait  alors  rap- 
peler  aux  eleves  les  autres  elements  qui  symbolisent 
les  saints,  les  aureoles,  les  vetements  distinctifs  et  les 
attributs. 
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On  se  rend  compte  maintenant  que  ni  l'une  ni  l'autre 
de  ces  oeuvres  ne  correspond  a  la  «realite».  Les  ta¬ 
bleaux  depeignent  des  scenes  irreelles.  L'un  repre¬ 
sente  une  vision  celeste  qui  s'adresse  aux  adeptes 
d'une  religion  populaire,  tandis  que  l'autre  represente 
un  reve  ou  un  fantasme  intensement  personnel. 

On  pourrait  maintenant  aborder  une  dis¬ 
cussion  sur  la  forme  et  le  contenu,  qu'il  faudra  ensuite 
reprendre  apres  avoir  parle  du  contexte  historique. 
Comme  dans  les  autres  etudes  comparees,  on  doit 
d'abord  commencer  avec  la  discussion  critique;  l'etude 
comparee  s'effectuera  ensuite  et  devra  se  rapporter 
aux  legons  et  aux  travaux  pratiques  en  cours.  Le 
contexte  historique  peut  etre  presente  aux  eleves  un 
peu  plus  tard  dans  le  programme. 

La  legon  d'histoire  devrait  commencer  en 
situant  les  deux  oeuvres  dans  leur  contexte  respectif. 
D'autres  elements  peuvent  etre  cites  pour  ajouter  a  la 
comparaison,  mais  ce  n'est  pas  strictement  necessaire. 
Domenico  Veneziano  (v.  1410-1461)  a  ete  l'un  des  pre¬ 
miers  et  des  plus  importants  artistes  du  debut  de  la 
Renaissance  italienne  (de  1400  a  1500  environ).  Durant 
cette  periode,  les  artistes  ont  cherche  a  reprendre  les 
valeurs  formelles  de  l'art  antique  pour  que  leurs 
oeuvres  donnent  l'illusion  d'un  naturel  convaincant. 
Avec  l'invention  de  la  perspective  mathematique,  une 
vingtaine  d'annees  avant  que  La  Madone  ne  soit  execu- 
tee,  les  peintures  devinrent  en  quelque  sorte  des  fe- 
netres.  L'artiste  voulait  qu'a  travers  le  cadre  le  regard 
se  perde  dans  une  continuation  mysterieuse  et  ma- 
gique  du  monde  reel.  Le  ciel  bleu  est  un  autre  indice 
de  cette  recherche  du  naturel.  Jusque-la,  les  person- 
nages  religieux  des  tableaux  d'autel  et  des  icones 
etaient  represents  sur  un  fond  dore  qui  symbolisait  la 
splendeur  du  paradis.  Pour  les  peintres  du  XVe  siecle, 
qui  voulaient  rendre  l'illusion  d'espace  de  fagon  bien 
plus  convaincante,  ce  precede  etait  inacceptable.  Ils  se 


sont  bien  sur  egalement  attaches  a  la  reproduction 
exacte  de  la  forme  humaine  et  des  vetements.  Les 
grands  artistes  du  XVe  siecle,  comme  Domenico  Vene¬ 
ziano,  ont  enseigne  de  nouvelles  fagons  d'observer  et 
de  representer  le  monde.  Leurs  ideaux  et  leurs  inven¬ 
tions  ont  influence  les  artistes  de  leur  epoque  jusqu'a 
ceux  d'aujourd'hui. 

Rene  Magritte  (1898-1967)  doit  beaucoup  a 
la  tradition  etablie  pendant  la  Renaissance.  Toutefois, 
malgre  les  similitudes  notees  dans  ces  oeuvres,  elles 
represented  deux  points  de  vue  totalement  opposes. 
Cela  peut  sembler  bizarre,  mais  Domenico  Veneziano 
a  developpe  et  employe  le  nouveau  naturalisme  au 
service  de  la  religion.  II  n'a  pas  vraiment  cherche  a 
representer  le  monde  qui  l'entourait,  mais  plutot  a 
donner  plus  de  force  et  de  verite  aux  croyances  chre- 
tiennes.  II  a  rapproche  les  saints  de  nous  en  les  si¬ 
tuant  dans  le  prolongement  du  monde  reel,  et  en  les 
representant  comme  des  gens  ordinaires.  Comme  ses 
contemporains  partageaient  son  point  de  vue,  il  savait 
que  quiconque  observerait  son  tableau  en  compren- 
drait  immediatement  le  contenu  et  la  signification.  (II 
est  interessant  de  noter  que  les  tableaux  de  ce  genre 
n'avaient  jamais  de  titre,  ils  n'en  avaient  pas  besoin.) 
Le  tableau  de  Magritte  sert  egalement  de  fenetre;  lui 
aussi  prolonge  notre  espace;  lui  aussi  constitue  une 
forme  de  vision.  Mais  on  ne  saisit  pas  immediatement 
la  signification  de  ce  tableau.  II  a  besoin  d'un  titre  - 
et  meme  ce  titre  ne  nous  aide  pas  a  comprendre  le 
tableau  immediatement. 

Le  XXe  siecle  a  ete  le  theatre  de  1'effondre- 
ment  des  mythologies  universelles.  Les  contemporains 
de  Magritte  ne  partagaient  pas  ses  origines,  sa  culture 
ou  ses  croyances.  A  l'instar  d'un  grand  nombre  d'ar- 
tistes  modernes,  il  s'est  replie  sur  lui-meme  pour  trou- 
ver  dans  son  inconscient  et  dans  le  monde  du  reve 
des  images  hautement  personnelles.  Magritte  a  ete 
qualifie  de  surrealiste,  c'est-a-dire  quelqu'un  qui  peint 
des  images  «au-dela  de  la  realite».  Comme  les  autres 
peintres  du  mouvement  surrealiste,  Magritte  utilise  les 
precedes  de  representation  de  la  realite,  mis  au  point 
par  les  peintres  de  la  Renaissance,  pour  creer  des 
images  fantastiques.  Il  faut  done  faire  tres  attention. 
Certains  tableaux  peuvent  avoir  plusieurs  points 
communs  relatifs  a  la  forme,  mais  il  faut  en  com¬ 
prendre  le  contenu,  en  meme  temps  que  la  forme, 
pour  pouvoir  saisir  la  signification  veritable  de  1' oeuvre. 
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En  7e  et  en  8e  annee,  les  arts  visuels 
doivent  occuper  une  place  equilibree 
au  sein  des  autres  nnatieres 
artistiques. 


Annexe  D 

Modeles  de  cours 


Cours  de  7e  et  de  8e  annee 


Conception  Travail  en  atelier  Histoire  de  Tart 


Dessin  -  7e  annee  (12  heures  environ) 


Le  portrait 


-ligne,  mouvement,  impression, 
forme  ou  espace,  composition 
(superposition,  groupement) 


-ligne  creant  la  forme,  dessinant 
les  contours,  definissant  les  bords, 
divisant  l'espace  ou  la  forme 


-ligne  :  contour,  forme,  couleur, 
texture,  motif,  etat  d'ame 


-forme  de  composition  :  forme 
negative  ou  positive,  espace  a 
trois  dimensions 


-observation  de  modeles  (eleves) 

-dessin  gestuel  d'une  seule  pose, 
de  plusieurs  poses  groupees,  avec 
addition  de  details  et  d'un  fond, 
de  memoire,  par  imagination  ou 
l'intuition,  avec  une  craie  de  cire, 
ou  un  fusain  ou  selon  la  technique 
du  lavis 

-contour  trace  sans  quitter  le 
modele  des  yeux,  trace  avec  une 
craie  de  cire,  un  crayon  feutre  ou 
de  la  craie 


-portrait  d'un  camarade  :  dessin 
du  contour  modifie,  complete,  aux 
choix,  par  reserve,  collage  de 
papier  de  soie,  lavis  a  la  craie/au 
crayon  de  pastel/a  l'encre 

-croquis  et  esquisse  a  grands 
traits  :  portraits  uniques  ou  de 
groupe,  traces  avec  un  fusain,  une 
craie  de  cire,  du  papier  decoupe 
(pour  la  composition)  ou  de  la 
peinture  (pour  les  exercices  de 
peinture) 


-exemples  de  peinture  figurative, 
de  sculpture  et  d'arts  populaires 


-variete  des  styles  et  des 
methodes,  par  exemple,  travaux 
de  Alex  Colville,  William  Kurelek, 
Jean-Paul  Lemieux,  Clarence 
Gagnon,  Pablo  Picasso,  Henri 
Matisse,  Rembrandt,  Paul 
Cezanne 

-selection  de  portraits  de  styles 
divers  :  Pablo  Picasso,  Frederick 
Varley,  Ozias  Leduc,  Pierre  Le  Ber 


-masques 


-changements  de  point  de  vue 

-forme,  structure,  motif 

-rapports  des  elements  avec 
l'ensemble 

-identification  des  lignes,  des 
formes  et  des  motifs  dans 
l'environnement 


Les  objets 


-observation  d'un  objet  choisi  par 
l'eleve,  par  exemple,  une 
chaussure,  une  bicyclette,  une 
chaise,  une  sculpture  realisee  par 
l'eleve,  des  jouets,  des  maquettes 

-etude  du  meme  objet  dessine 
selon  des  perspectives  diverses 
avec  un  crayon  feutre,  un  crayon 
a  mine  ou  une  craie  de  cire 


-exemple  de  nature  morte  par 
differents  artistes  :  Ozias  Leduc, 
Mary  Pratt,  David  Milne,  Susan 
Mark 
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Conception 


Travail  en  atelier 


Histoire  de  I'art 


-observation  se  rapportant  au 
point  central,  a  la  selection  de  la 
composition,  au  premier  plan,  au 
second  plan  et  a  l'arriere-plan 

-observation  de  la  perspective 
dans  l'environnement 

-forme,  espace,  ligne,  motif, 
texture 


Les  croquis  d'exterieur 


-observation  en  insistant  sur  la 
prise  de  notes,  la  selection,  le 
centre  d'interet  et  la  relation  entre 
les  materiaux;  discussion  des 
methodes  permettant  de  voir  : 
mesurer,  verifier  les  angles,  etablir 
des  relations,  fermer  un  ceil; 
l'emploi  du  crayon  feutre,  du 
crayon  a  mine,  du  fusain 


-exemples  de  paysages  ruraux  et 
urbains  dans  les  oeuvres  d'artistes  : 
Carl  Schaefer,  James  Morrice, 
Claude  Monet,  Auguste  Renoir, 
Camille  Pissarro,  le  groupe  des 
Sept,  William  Kurelek,  Anne 
Savage 


Le  dessin  de  recherche 

-dessins  servant  a  realiser  des 
projets 


Le  dessin  de  planification 

-dessins  servant  a  concretiser  ses 
idees 


Le  dessin  experimental 


-qualite  de  la  ligne  et  des  -dessins  servant  a  decouvrir  les 

materiaux  instruments  et  les  materiaux  a 

employer  et  les  effets  qu'on  peut 
obtenir 


Peinture  -7e  annee  (8  heures  environ) 


La  couleur 


-theorie  des  couleurs 

-variation  des  couleurs 

-effets  des  couleurs  :  sur  les 
relations  et  combinaisons,  etat 
d'ame,  expressivite,  ligne,  forme, 
espace,  composition 

-intuition  dans  l'emploi  des 
couleurs 


-exercices  avec  de  la  detrempe  en 
poudre  permettant  aux  eleves 
d'etablir  une  routine,  d'explorer  la 
couleur,  de  prendre  de 
l'assurance,  de  se  concentrer  sur 
leur  intuition  en  utilisant  une 
palette  limitee,  c'est-a-dire  le  noir, 
le  blanc,  le  rouge,  le  jaune,  le 
bleu,  ou  seulement  deux  couleurs 
primaires  comme  le  noir  et  le 
blanc,  ou  le  noir  et  le  blanc  plus 
une  couleur 

-faire  le  lien  avec  le  dessin  de 
portrait  et  le  dessin  d'objet  en 
employant  des  palettes  limitees 


-exemples  de  peintures  figuratives 
et  abstraites  utilisant  differentes 
associations  de  couleurs,  en 
particulier  les  oeuvres  de  Lawren 
Harris,  Gordon  Rayner,  Guido 
Molinari,  Jack  Chambers,  William 
Ronald,  Hortense  Gordon 
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Conception 


Travail  en  atelier 


Histoire  de  I'art 


La  composition  expressive 

-composition  :  premier  plan. 

-croquis  d'exterieur  et  croquis  de 

-exemples  tires  d'oeuvres 

second  plan,  arriere-plan 

silhouettes  avec  de  la  detrempe  en 
poudre 

-dessin  avec  de  la  peinture  en 
poudre  ou  d'autres  materiaux 

figuratives  :  peintures  de  Lucius 
O'Brien,  Paul  Peel,  Emily  Carr, 
Jean-Paul  Lemieux,  Antoine 
Plamondon,  Jack  Bush,  Auguste 
Renoir,  Edouard  Manet,  Alex 
Colville,  William  Kurelek,  Mary 
Cassatt 

-forme  ou  espace,  texture,  motif. 

-utilisation  des  materiaux  de 

-exemples  tires  d'oeuvres 

composition,  contraste,  effets 

collage,  comme  le  papier  de  soie. 

d'artistes  comme  Paul-Emile 

expressifs,  qualite  des  elements  ou 

le  papier  de  couleur,  les  tissus 

Borduas,  Alfred  Pellan,  Pablo 

des  materiaux 

employes  seuls  ou  avec  d'autres 

Picasso,  Georges  Braque,  Jock 

materiaux;  les  eleves  pourraient, 
par  exemple,  fabriquer  des 
costumes  et  composer  un  decor 
pour  des  silhouettes  decoupees 

Macdonald,  Jack  Chambers 

Procedes  compression  -  7e 

annee  (8  heures  environ) 

Les  monotypes 

-ligne,  couleur 

-essais  avec  de  la  peinture  liquide 

-inversions  negatives  et  positives 

versee  sur  une  surface 

L'impression  en  relief 


-notions  de  motif  :  usages,  types 
de  motifs 

-empreintes,  utilisation  des 
formes  obtenues,  surfaces  et 
peintures  de  detrempe  pour  creer 
des  images  et  des  motifs  (pour 
creer  aussi  un  motif  ou  une 
texture  sur  des  morceaux  d'argile). 
Remarque- On  devrait  reserver  un 
endroit  pour  les  demonstrations  et 
pour  permettre  a  de  petits 
groupes  de  faire  des  impressions 

-exemples  de  travaux  realises  par 
des  artistes  inuit,  Jean-Claude 
Bergeron,  Andy  Warhol,  Anne 
Meredith  Barry,  des  graveurs 
japonais,  des  artistes  populaires  et 
des  artisans 

-motif  :  repetitions  de  motifs 
varies 

-impressions  (par  soustraction) 
avec  une  pomme  de  terre  ou  de  la 
pate  a  modeler  et  de  la  peinture 
de  detrempe  (au  moyen  de  formes 
rectangulaires  pour  juxtaposer  les 
images  imprimees) 

-composition 

-exploration  de  deux  ou  trois 
repetitions  de  motifs 
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Conception  Travail  en  atelier  Histoire  de  I'art 


L'impression  en  relief  (suite) 


-forme  ou  espace,  motif  ou 
texture 

-valeur  :  noir,  blanc,  demi-tons 

-qualite  des  materiaux  et  des 
outils 


-empreintes  de  blocs  en  relief 

-impression  par  soustraction,  avec 
des  blocs  en  mousse  de  poly¬ 
styrene.  Les  eleves  devraient  impri- 
mer  une  serie  de  trois  gravures 
au  minimum  et  faire  une  impres¬ 
sion  du  bloc  par  frottement 

-numerotation  et  montage  des 
epreuves.  Le  sujet  pourrait  etre 
tire  d'un  dessin,  de  questions 
interessant  les  eleves  ou  de 
themes  saisonniers  ou  diriges  vers 
un  but  specifique;  les  eleves 
pourraient,  par  exemple,  produire 
un  livre 


-exemples  de  motifs  dans 
l'environnement 

-exemples  de  differents  types  de 
gravures 

-textiles 

-visites  d'ateliers  de  graveurs  ou 
d'expositions  de  gravures 

-gravures  inuit 


Sculpture  et  autres  modes  d'expression  a  trois  dimensions  -  7e  annee  (10  heures  environ) 


Les  oeuvres  a  trois  dimensions 


-ligne,  espace  interieur  et 
exterieur,  mouvement 


-qualites  tridimensionnelles, 
forme,  espace,  texture,  et  motif 


-proportion,  mouvement,  forme, 
vues  de  tous  les  cotes,  equilibre 


-effet  des  qualites  de  surface  : 
couleur,  texture,  valeur 


-constructions  de  formes  en  fil  de 
fer  fixees  sur  une  base 


-argile  :  poteries  par  pincement  et 
boudins  assembles  pour  former  un 
animal  ou  une  autre  forme  sculp- 
tee  en  ronde-bosse 

-papier  mache  :  sur  armature  en 
fil  de  fer  pour  creer  des  formes 
humaines  ou  des  animaux  en 
ronde-bosse 

-surfaces  ;  recours  a  l'imagination 
pour  colorer  et  finir  des  surfaces; 
le  cours  pourrait  etre  lie  a  un 
theme  du  cours  de  langue 


-examen  d'exemples  d'art 
populaire  et  d'artisanat,  d'art  inuit 
et  d'oeuvres  de  divers  ceramistes 
et  potiers 

-visite  d'un  atelier  de  poterie,  si 
possible 


-exemples  de  sculptures 
figuratives,  ceuvres  de  Yves 
Trudeau  par  exemple 

-objets  en  papier  mache  mexicains 


-relief,  forme,  espace  a  deux  et  a 
trois  dimensions,  motif,  texture, 
etat  d'ame,  qualites  de  surface 


Travaux  a  realiser  chez  soi 


-assemblage  en  relief  d'objets 
recuperes  par  les  eleves,  sur  un 
theme  particular,  l'architecture 
par  exemple 


-exemples  de  travaux  d'artistes, 
oeuvres  de  Louise  Nevelson,  d'Eli 
Bornstein 

-arts  traditionnels 

-masques 


-pieces  de  monnaie,  medailles 
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Conception 

Travail  en  atelier 

Histoire  de  Tart 

Graphisme  de  communication 

-  7e  annee  (5  heures  environ) 

Le  lettrage 

-caracteristiques  et  qualites  du 
graphisme  de  communication 
(attirer  l'attention  pour  creer  un 
effet  de  choc  et  de  surprise),  mise 
en  pages,  couleur 

-alphabet  simple  sur  quadrillage 

-papier  decoupe 

-production  d'un  nom  pour  un 
carton  a  dessin 

-exemples  de  lettrage  preleves 
dans  des  magazines 

Le  carton  a  dessin 

-production  d'un  nom  combine  a 
des  lignes  de  papier  decoupe 

L'affiche 


-pertinence  du  contenu  et  du 
materiau 

-mise  en  pages,  symboles,  lettrage 

-relation  entre  le  lettrage,  le 
message  et  l'illustration 


-lettrage,  symbole  et  mise  en 
pages  avec  du  papier  decoupe,  en 
se  basant  sur  des  croquis  de 
plusieurs  idees 

-production  d'une  affiche  liee  a 
une  autre  matiere,  les  sciences, 
par  exemple 

-creation  d'exemples  de  publicite 
au  moyen  d'un  mot  ou  d'une 
phrase 


-affiches  et  tableaux  d'affichage 
commerciaux  ou  publics 

-exemples  d'affiches  d'artistes 
comme  Henri  de  Toulouse- 
Lautrec,  Juan  Marisol,  Henri 
Matisse,  le  groupe  des  Sept 

-exemples  de  graphisme  de 
communications  dans 
l'environnement 


Problemes  pratiques 

-utilisation  par  les  eleves  de  leurs 
connaissances  en  lettrage  et  en 
mise  en  pages  au  profit  de  projet 
scolaires,  comme  les  elections,  les 
expositions  scientifiques,  la 
realisation  d'un  livre,  la  creation 
d'un  tableau  d'affichage.  Les 
eleves  devraient  au  moins 
participer  a  la  preparation  d'une 
affiche,  d'une  exposition  ou  d'un 
tableau  d'affichage. 


Travail  de  groupe 

-realisation  d'une  oeuvre  liee  a 
une  autre  discipline,  comme  les 
sciences  sociales  ou  les  langues. 
Les  eleves  pourraient,  par 
exemple,  participer  a  la  produc¬ 
tion  d'une  peinture  murale,  d'un 
livre,  d'une  banniere  ou  d'un 
decor  de  theatre 
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Exemple  de  programme  - 
Travail  en  atelier 


Premier  trimestre 


-lettrage 

-carton  a  dessin 

-texte  d'affiche  en  frangais 

-croquis  d'edifices  pris  de 
l'exterieur 

-dessin  gestuel  d'une 
personnne,  d'un  groupe  de 
personnes,  avec  addition  d'un 
arriere-plan 

-peinture  :  initiation  a  la 
detrempe  en  poudre 

-peinture  :  melange  de  deux 
couleurs  primaires  avec  du  blanc 
ou  du  noir 

-dessin  de  la  forme  humaine  : 
contour,  esquisse  a  grands  traits 

-peinture  :  avec  du  blanc  et  du 
noir  plus  une  couleur,  la  forme 
humaine  en  etant  le  sujet 

-dessin  d'objet 

-peinture  :  emploi  des  formes  et 
des  idees  suggerees  par  le  dessin 
d'objet;  utilisation  de  trois 
couleurs  primaires 

-precedes  d'impression  : 
realisation  de  motifs  reguliers  ou 
au  hasard  avec  des  objets 
recuperes;  creation  de  motifs 
repetes  avec  des  estampes  en 
relief;  production  d'une  serie  de 
trois  gravures  imprimees  avec 
des  blocs  en  relief 


Deuxieme  trimestre 


-dessin  de  formes  :  geste  et  fil 
metallique 

-recherche  et  etudes,  choix  des 
materiaux  appropries  pour  un 
sujet  de  sculpture 

-sculpture  :  papier  mache  sur 
armature 

-dessin  ;  contour,  portraits 

-realisation  de  portraits  :  variete 
des  techniques 

-discussion  et  realisation  d'un 
projet  chez  soi 


Troisieme  trimestre 


-dessin  du  corps  humain  : 
esquisse  a  grand  traits  et  contour 
en  utilisant  des  ciseaux  et  du 
papier  pour  faire  des  silhouettes 

-compositions  :  creation  d'un 
ensemble  avec  des  formes 
decoupees  et  un  arriere-plan 

-verification  par  l'enseignant  ou 
l'enseignante  de  tous  les  projets 
a  realiser  chez  soi 

-argile  :  poteries  par  pincement 
et  boudins,  sculpture  en  ronde- 
bosse  d'animaux  ou  de  sujets 
abstraits 

-achievement  et  presentation  des 
projets  a  faire  chez  soi 

-dessin  :  croquis  d'exterieur 

-composition  :  peinture  a  la 
detrempe,  sujet  base  sur  un 
croquis  d'exterieur 
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-  exercices  avec  de  la  detrempe  en 
poudre  permettant  aux  eleves  d'etablir 
une  routine ,  d' explorer  la  couleur , 
de  prendre  de  I' assurance ,  de  se 
concentrer  sur  leur  intuition  en  utilisant 
une  palette  limitee... 


Conception 


Travail  en  atelier 


Histoire  de  I'art 


Dessin  -  8e  annee  (12  heures  environ) 

Le  corps  humain 

-ligne  :  action,  impression 

-observation  de  modeles  (eleves) 

-exemples  de  peintures  et  de 

-ligne  pour  exprimer  la  forme  ou 
tracer  des  bords 

-qualite  de  la  ligne 

-attitude  :  pose  simple,  actions 
consecutives  avec  une  craie  de 
cire,  du  fusain,  de  la  peinture  et 
de  l'encre 

sculptures  figuratives  dans  une 
variete  de  styles,  executees  par 
des  artistes  comme  Alfred 

Laliberte,  Edwin  Holgate,  Charles 
Comfort,  Frederick  Varley,  Alex 

-contour,  trace  sans  quitter  le 

Colville,  Henry  Moore,  Auguste 

modele  des  yeux  et  trace  modifie, 

Rodin,  Alberto  Giacometti,  Colette 

trace  avec  de  la  craie,  une  craie  de 

Whiten,  Anne  Kahane,  et  par  des 

cire  ou  un  crayon  feutre 

artistes  autochtones  et  populaires 

-forme 

-croquis  et  esquisse  a  grands 

-espace,  a  deux  et  a  trois 
dimensions 

traits,  a  la  peinture,  a  la  craie,  au 
fusain  et  a  l'argile 

-observation  de  la  forme  de  tous 
les  cotes 

L'autoportrait 

-ligne,  contour  et  motif 

-etude  de  mains  et  de  pieds  avec 

-dessins  satiriques 

-exageration  ou  simplification, 
dominance 

un  crayon  feutre  ou  un  crayon  a 
mine.  L'eleve  peut  exprimer  un 
point  de  vue  personnel  dans  son 

-caricature 

-cinema  d'animation 

-mouvement 

portrait.  11  ou  elle  peut  se 
representer  par  la  distorsion,  dans 

-masques 

un  dessin  humoristique,  dans  un 

-portraits 

symbole  ou  en  dessin  anime 

-exemples  d'oeuvres  d'artistes 

-scenarios  dessines  au  crayon 

comme  Pablo  Picasso,  Vincent 

feutre  ou  avec  d'autres 

Van  Gogh,  Alfred  Pellan,  Norman 

instruments  de  dessin 

McLaren,  Gary  Olson  et  Don 

Proch 

Les  objets 

-ligne,  forme,  motif,  division  des 

-observation  et  etude  d'objets,  au 

-exemples  d'oeuvres  d'artistes 

formes 

crayon  a  mine,  au  crayon  feutre,  a 

comme  Lemoine  FitzGerald,  Paul 

-qualite  de  la  ligne,  de  la  forme, 
des  materiaux 

la  craie  de  cire  ou  au  crayon  de 
couleur,  choisis  par  les  eleves  et 
qui  presentent  un  interet  aussi 
bien  de  l'interieur  que  de 
l'exterieur  (par  exemple,  un  fruit 
ou  un  legume,  une  montre,  un 

Cezanne,  Henri  Matisse, 

Goodridge  Roberts,  David  Milne, 
Emily  Carr 

moteur 
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Conception  Travail  en  atelier 

Les  croquis  d'exterieur 


Histoire  de  I'art 


-point  central  et  selection 

-composition 

-perspective 


-observation 

-prise  en  note  des  caracteristiques 
architecturales,  avec  des  structures 
en  galettes  d'argile 

-exploration  de  la  composition  a 
l'aide  d'un  viseur 


-exemples  d'oeuvres  d'artistes 
comme  Joseph  Legare,  Cornelius 
Krieghoff,  Michel  Chef,  Louise 
Guay,  William  Kurelek,  Vincent 
Van  Gogh,  Mary  Pratt,  Jan 
Vermeer,  Peter  de  Hooch,  Lawren 
Harris 

-exemples  d'illustrations 
architecturales 


Le  dessin  de  recherche 

-dessins  servant  a  realiser  des 
projets 


Le  dessin  de  planification 

-dessins  servant  a  concretiser  ses 
idees 


Le  dessin  experimental 


-qualite  de  la  ligne  et  des 
materiaux 


-dessins  servant  a  decouvrir  les 
instruments  et  les  materiaux  a 
employer  et  les  effets  qu'on  peut 
obtenir 


147 


Bien  que  I'on  utilise  souvent  les  lignes  en 
peinture,  ce  mode  d‘ expression  est 
surtout  lie  a  la  couleur  et  aux  relations 
entre  les  couleurs. 


Conception 


Travail  en  atelier 


Histoire  de  I'art 


Peinture  -  8e  annee  (8  heures  environ) 


-theorie,  utilisation  et  expressivite 
des  couleurs 

-combinaisons  de  couleurs  et 
relations  entre  les  couleurs 


La  couleur 


-essais  de  couleurs  avec  la 
detrempe  en  poudre 

-revision  de  la  theorie  des 
couleurs 

-utilisation  de  l'intuition  dans  la 
selection  des  couleurs 

-choix  des  combinaisons  de 
couleurs  (se  rapporte  au  dessin 
d'objets) 


-exemples  de  peintures  d'artistes 
comme  Guido  Molinari,  Claude 
Tousignant,  Joyce  Wieland,  Jean- 
Paul  Riopelle,  Alex  Colville, 

Alfred  Pellan 

-exemples  d'ceuvres  abstraites  qui 
montrent  des  combinaisons  de 
couleurs  differentes 


-composition,  point  central, 
premier  plan,  second  plan,  arriere- 
plan,  etat  d'ame,  style 


-composition,  elaboration,  style 
personnel,  materiaux,  qualites 

-composition  representative, 
abstraite  ou  subjective 


La  composition  expressive 


-compositions  avec  des  personnes 
et  des  interieurs,  basees  sur  des 
croquis  d'interieur  et  des  dessins 
de  personnes,  avec  de  la  detrempe 
en  poudre  ou  liquide 


-compositions  basees  sur  des 
croquis  agrandis  realises  avec  un 
viseur  et  avec  divers  materiaux  et 
techniques 


-exemples  tires  d'ceuvres 
figuratives,  en  particulier 
d'oeuvres  presentant  des  interieurs 

-exemples  d'oeuvres  d'artistes 
comme  Frederick  Varley,  Homer 
Watson,  Lawren  Harris,  Greg 
Curnoe,  Christiane  Pflug 

-exemples  d'illustrations 
architecturales 

-exemples  d'ceuvres  d'artistes 
comme  Jean-Paul  Riopelle,  Henri 
Masson,  Monique  Begin,  Jack 
Bush,  Guido  Molinari,  le  groupe 
des  Sept  et  Greg  Curnoe 
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Conception 


Travail  en  atelier 


Histoire  de  I' art 


Procedes  d'impression  -  8e  annee  (5  heures  environ) 


Les  monotypes 


-ligne,  valeur,  inversion,  texture  -habiletes  a  appliquer  la  pression  -exemples  de  monotypes 

...  et  a  soulever  les  epreuves  d'artistes  comme  Henri  Matisse 

-espace  positif  ou  negatif,  texture 

et  valeur  -activites  experimentales  avec  de 

l'encre  sur  une  plaque  de 
plexiglass.  L'eleve  place  le  papier 
sur  le  plexiglass  et  fait  un  dessin 
avec  un  stylo  ou  un  crayon  a 
mine.  II  ou  elle  effectue  plusieurs 
essais.  L'eleve  peut  aussi 
employer  une  technique 
d'impression  par  soustraction  en 
etalant  de  l'encre  sur  la  plaque  de 
plexiglas;  il  ou  elle  en  recouvre  ou 
en  enleve  une  partie  et  effectue 
son  impression.  Les  eleves 
pourraient  employer  ce  procede 
pour  faire  un  livre. 


Les  estampes  au  pochoir 


-notions  de  forme,  d'espace 
(positif  et  negatif),  de  motif 

-observation  de  motifs  dans 
l'environnement 


-impression  utilisant  un  motif 
objectif,  impression  de  motifs 
repetes  au  moyen  d'une  technique 
employant  les  formes  positives  et 
negatives 


-art  autochtone 

-courtepointes 

-arts  populaires 

-motifs  de  papiers  peints 

-les  oeuvres  de  M.C.  Escher  et  de 
Burton  Wasserman 


Les  blocs  en  relief  (methode  par  addition) 


-ligne  :  creation  de  demi-tons  et 
de  la  valeur  avec  des  lignes 

-composition 

-variations  et  series 


-ficelle  collee  sur  du  carton  ou  sur 
un  bloc  de  bois 

-frottements  et  empreintes  a 
l'encre  (impression  d'une  serie  de 
quatre  gravures  au  minimum)  de 
sujets  developpes  a  partir  de 
dessins  d'eleves 


-exemples  de  gravures  de  grands 
maitres  comme  Paul  Gauguin, 
Kathe  Kollwitz,  Antonio  Frasconi 
et  Albrecht  Diirer 

-visite  d'un  atelier  de  gravure  ou 
d'une  exposition  de  gravures 
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Conception 


Travail  en  atelier 


Histoire  de  I'art 


Sculpture  et  autres  modes  d'expressions  a  trois  dimensions  -  8e  annee  (10  heures  environ) 


Les  formes 


-croquis  ou  degrossissage  dans  -les  oeuvres  d'artistes  comme 

l'argile  Katia  Lemieux,  Frances  Loring  et 

Ernst  Balach 


-formes  dans  l'espace, 
mouvement,  etat  d'ame 


-forme  ou  espace,  plans,  texture, 
motif,  surfaces 

-observation  de  tous  les  cotes 
-composition 


La  poterie 


-construction  en  galettes,  en 
ronde-bosse  ou  en  relief,  sur  le 
theme  des  formes  architecturales, 
d'apres  des  croquis  d'exterieur  et 
des  dessins  de  recherche 


-exemples  d'oeuvres  de  ceramistes 
et  de  potiers,  Guy  Viau  par 
exemple 

-visite  d'expositions  ou  d'ateliers 
-vases  grecs 

-vases  et  recipients  orientaux 
-metiers  d'art  et  arts  populaires 


-formes  dans  l'espace, 
changements  de  relations  obtenus 
en  faisant  tourner  les  objets,  effets 
de  lumiere  sur  les  plans 


La  sculpture  en  papier  ou  en  carton 

-construction  en  ronde-bosse 

-construction  experimental, 
utilisee  pour  le  dessin 


Travaux  a  realiser  chez  soi 


-possibility  offertes  par  les 
materiaux  et  les  objets  de 
recuperation 

-l'humour  dans  I'art 

-composition,  unite 


-sculpture  en  ronde-bosse 

-assemblage,  structure  stable  ou 
mobile  avec  des  objets  de 
recuperation  realises  d'apres  un 
theme,  par  exemple,  le  passe,  le 
present  ou  l'avenir 


-exemples  d'oeuvres  d'artistes 
comme  Auguste  Rodin,  Jocelyne 
Alloucherie,  Claes  Oldenburg, 
Alexander  Calder,  Pablo  Picasso, 
Michael  Hayden,  Annemarie 
Schmid-Esler,  Joyce  Wieland  et 
Gerald  Gladstone 


-mats  totemiques 
-arts  populaires 
-art  inuit 
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Les  eleves  peuvent  entreprendre 
un  projet  se  rapportant  a  un  autre 
domaine  comme  les  sciences 
sociales,  la  famille ,  les  langues, 
les  sciences ,  /' education  physique , 
le  theatre  ou  la  musique. 


Conception  Travail  en  atelier  Histoire  de  I'art 


Graphisme  de  communication  -  8e  annee  (5  heures  environ) 


Le  lettrage 


-qualites  de  composition  comme 
les  contrastes,  la  simplicity, 
l'unite,  la  dominance,  la  variete,  le 
rythme  et  le  mouvement 


-variations  avec  un  alphabet  en 
grille  ou  congu  par  l'eleve 


-memes  sujets  que  pour  la 
7e  annee,  en  insistant  davantage 
sur  les  variations 


Le  carton  a  dessin 

-nom,  puis  logo  personnel  ou 
logo  de  l'ecole 


Les  symboles  et  les  logos 


-recherche  et  croquis  de  dix  logos 
et  symboles  publics  ou 
commerciaux 

-production  d'un  symbole  ou 
d'un  logo  en  papier  decoupe 

-conception  d'un  logo  ou  d'un 
symbole  personnel  ou  pour  l'ecole 
(pour  illustrer  un  carton  a  dessin) 


-exemples  de  logos,  de  symboles 
d'emballages,  de  decorations  de 
vitrines,  de  conception  de 
pochettes  de  disque 


Unite  de  publicite 

Cette  activite  pourrait  etre 
entreprise  en  conjonction  avec  les 
cours  de  sciences  sociales  ou  de 
langue.  En  groupes,  les  eleves 
imaginent  et  decrivent  un  produit, 
congoivent  un  emballage  et  en 
font  la  publicite.  (Le  produit 
pourrait  etre  quelque  chose  de 
completement  nouveau  ou  peut- 
etre  choisi  a  partir  d'un  produit 
connu,  d'un  disque  ou  d'un  jouet) 


Problemes  pratiques 

Voir  le  travail  en  atelier  de  7e  annee 


Travail  de  groupe 

Les  eleves  pourraient 
entreprendre  un  projet  se 
rapportant  a  un  autre  domaine 
comme  les  sciences  sociales,  la 
famille,  les  langues,  les  sciences, 
l'education  physique,  le  theatre  ou 
la  musique.  Ils  pourraient  realiser 
une  peinture  murale,  un  livre,  une 
banniere  ou  un  decor  de  theatre. 
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Exemple  de  programme  - 
Travail  en  atelier 

Premier  trimestre 

-lettrage 

-carton  a  dessin 

-sculpture  experimental  en 
papier  ou  en  carton 

-dessin  d'une  construction  vue 
sous  differents  angles 

-dessin  base  sur  un  croquis 
d'exterieur;  du  centre-ville  si 
possible  ou  d'un  lieu  qui 
presente  des  points  d'interet 
divers,  en  insistant  sur  les 
formes  et  les  details 
architecturaux 

-poterie  :  construction  en 
galettes,  en  relief  ou  en  ronde- 
bosse,  en  se  basant  sur  des  plans 
ou  des  idees  concretises  au 
moyen  de  croquis 

-dessins  d'objets,  avec  des 
etudes  d'interieur  et  d'exterieur 

-essais  avec  de  la  peinture  en 
poudre,  techniques  courantes, 
revision 

-compositions  experimentales 
utilisant  des  formes  et  des  motifs 
tires  de  dessins  d'objets  et  avec 
des  combinaisons  de  couleurs 
diverses,  comme  les  couleurs 
analogues,  monochromes, 
complementaires 

-estampes  au  pochoir  :  forme  ou 
motif  objectifs  utilises  de 
differentes  fagons 

-motifs  reguliers  et  irreguliers 
(retouches  de  motifs),  epreuves 
d'unites 

-presentation  du  projet  a  realiser 
chez  soi 


Deuxieme  trimestre 


-unite  de  publicite  :  relever  des 
logos  et  des  symboles, 
reconnaitre  des  logos  et  des 
symboles,  concevoir  un  logo  ou 
un  symbole  personnel  (pour 
illustrer  son  carton  a  dessin) 

-travail  de  groupe  :  entrepris  par 
de  petits  groupes  d'eleves  en 
meme  temps  qu'un  travail  pour 
un  cours  de  langue  ou  de 
sciences  sociales 

-verification  par  l'enseignant  ou 
l'enseignante  de  tous  les  projets 
a  realiser  chez  soi 

-presentation  de  projets  de 
publicite 

-dessin  :  perspective  a  un  point 
et  croquis  d'interieur 

-dessin  :  forme  humaine,  geste, 
contour,  esquisse,  groupe  de 
personnes 

-achievement  et  presentation  des 
projets  a  realiser  chez  soi 

-composition  avec  de  la 
peinture,  en  poudre  ou  liquide, 
basee  sur  des  personnes  ou  des 
interieurs 


Troisieme  trimestre 


-participation  des  eleves  a  un 
projet  de  groupe  se  rapportant  a 
une  autre  discipline  ou  a  un 
projet  scolaire;  les  eleves  font 
des  dessins  de  recherche, 
planifient,  choisissent  les 
materiaux,  et  commencent  le 
projet 

-dessin  :  autoportraits  a  l'aide 
d'un  miroir,  contour  des  mains, 
des  pieds 

-formes  humaines,  geste, 
sequence  d'actions 

-diverses  applications  du  dessin 
de  la  forme  humaine  :  dessin 
anime,  dessin  humoristique  ou 
caricature,  distorsions 

-procedes  d'impression  : 
initiation  aux  monotypes  a 
l'encre 

-procedes  d'impression  par 
addition,  avec  une  ficelle; 
production  d'une  serie  de  quatre 
epreuves 

-presentation  experimentale 
d'epreuves 

-dessin  :  de  l'exterieur,  avec  un 
viseur  (plusieurs  compositions) 

-composition  :  selection  et 
agrandissement  d'une 
composition,  executee  avec 
plusieurs  materiaux  et 
techniques,  en  portant  une 
attention  particuliere  aux  qualites 
de  surface 
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L' execution  comporte  des  exercices 
permettant  a  I'eleve  d'acquerir  des 
connaissances  pratiques  :  savoir  se  servir 
d'instruments  et  de  materiaux  divers , 
maitriser  I' aspect  technique  de  modes 
varies  d'expression. 


Cours  generaux  de 
niveau  fondamental 
(10e  a  12®  annee) 


Conception 


Dessin  -10e  annee  (10  heures) 


-l'art  en  tant  que  mode  de 
perception  des  formes;  etude  des 
elements  formels  et  des  principes 
de  composition  et  du  langage  des 
lignes 


Dessin  -11e  annee  (10  heures) 

-l'art  en  tant  que  mode 
d'expression  d'idees;  etude  des 
elements  formels  et  des  principes 
de  la  composition  et  de  l'emploi 
de  la  valeur  pour  creer  l'illusion 
de  dimensions 


Travail  en  atelier  Histoire  de  l'art 


-effets  varies  de  differents  types 
de  lignes,  epaisses,  fines; 
irregulieres,  regulieres, 
discontinues,  continues 

-emploi  de  plusieurs  lignes, 
longueur  de  la  ligne,  ligne 
decrivant  le  rythme,  la  ligne  en 
tant  que  direction,  ligne  delimitant 
la  surface  (contour),  decrivant  le 
mouvement  (geste),  l'espace 
(perspective  a  un  point),  la  forme 
(geometrique,  libre,  organique), 
ligne  decorative 

-materiaux  :  crayon  a  mine,  encre 
et  pinceau  ou  plume,  craie  de  cire, 
crayon  feutre 

-sujet  :  au  choix,  mais  pourrait  se 
rapporter  a  l'histoire  de  l'art 


-arts  autochtones  :  cote  du 
Nord-Ouest,  Afrique  occidentale, 
Pacifique  Sud,  l'art  des  Maoris 
(tissus,  sculptures,  totems  et 
masques) 

-peintures  chinoises  sur  rouleau, 
bandes  dessinees 

-peintures  rupestres  (Lascaux  et 
Altamira) 

-l'art  de  l'affiche  dans  le  cirque 

-artistes  importants,  par  exemple, 
Antonio  Canaletto,  Andrew 
Wyeth,  Albert  Franck,  William 
Kurelek) 


-creation  de  l'illusion  de  trois 
dimensions  par  la  valeur,  les  effets 
de  l'eclairage  artificiel  et  naturel 
sur  la  forme  tridimensionnelle  et 
sa  representation,  gradation  de 
teintes,  perspective  a  deux  points 

-materiaux  :  fusain,  crayon  Conte, 
craie  de  cire,  crayon  a  mine,  lavis 
a  l'encre,  plume  et  encre 

-sujet  :  au  choix,  mais  pourrait  se 
rapporter  a  l'histoire  de  l'art 


-oeuvres  et  artistes  importants 

-l'art  byzantin 

-l'art  celtique 

-les  enluminures 

-l'heraldique  et  les  enseignes  et 
symboles  contemporains,  par 
exemple,  le  symbole  des  Jeux 
olympiques 

-l'art  de  la  Renaissance 

-l'affiche  (graphisme  de 
communication) 
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Conception 


Travail  en  atelier 


Histoire  de  I'art 


Dessin  -12e  annee  (15  heures) 


-I'art  dans  la  vie  quotidienne 

-comprehension  de  l'application 
pratique  des  elements  formels  et 
des  principes  de  la  composition 

-comprehension  de  la  forme  et  de 
la  surface 


-texture,  visuelle  et  tactile 

-sensations  tactiles,  le  rugueux,  le 
lisse,  le  granuleux 

-texture  et  valeur 

-textures  naturelles  et 
synthetiques 

-textures  regulieres  et  irregulieres 

-materiaux  :  crayon  a  mine,  encre 
et  plume  ou  pinceau,  craie  de  cire, 
crayon  feutre 

-sujet  :  au  choix,  mais  imagine 
par  l'eleve 


-oeuvres  et  artistes  importants, 
par  exemple,  Georges  Braque, 
Pablo  Picasso,  Henry  Moore, 
M.C.  Escher 

-bandes  dessinees  et  dessins  de 
science  fiction 

-le  logo 


Peinture  -10e  annee  (10  heures) 


-Part  en  tant  que  mode  de 
perception  des  formes 

-elements  formels  et  principes  de 
la  composition;  etude  du  langage 
des  couleurs 


-effets  varies  des  couleurs 
chaudes  et  froides 

-emploi  de  la  couleur  pour 
exprimer  l'harmonie  et  le 
disaccord,  pour  decrire  Pemotion 
et  les  etats  d'ame  et  pour  exprimer 
une  signification  (symboles) 

-materiaux  :  detrempe,  pastels  a 
l'huile 

-sujet  :  au  choix,  mais  pourrait  se 
rapporter  a  Phistoire  de  Part 


-Part  prehistorique  (peintures 
rupestres) 

-peintures  historiques  et 
contemporaines  des  autochtones 
du  Canada;  oeuvres  de  Norval 
Morrisseau,  Benjamin  Chee  Chee 

-peinture  chinoise 


Peinture  -1 1e  annee  (10  heures) 


-Part  en  tant  que  mode 
d'expression  d'idees 

-les  elements  formels  et  les 
principes  de  la  composition;  etude 
du  langage  des  couleurs  et  de  la 
valeur 


-caracteristiques  de  la  couleur  : 
teinte,  valeur  et  intensity 

-harmonie  des  couleurs  :  couleurs 
analogues,  complementaires, 
oeuvres  monochromes  et 
polychromes 

-materiaux  :  detrempe,  peinture 
acrylique 

-sujet  :  au  choix,  maix  pourrait  se 
rapporter  a  Phistoire  de  Part 


-oeuvres  et  artistes  importants  : 
peintures  des  vases  grecs; 
mosaiques  byzantines; 
enluminures  medievales;  fresques 
de  la  Renaissance;  oeuvres  de 
guerre  d'artistes  canadiens 
(Premiere  et  Seconde  Guerres 
mondiales);  graphisme  de 
communication  (publicite, 
mouvement  pacifiste,  graffiti); 
Rene  Magritte,  Fernand  Leger, 
Salvador  Dali,  Man  Ray,  Victor 
Vasarely,  Frank  Stella,  Guido 
Molinari 
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Travail  en  atelier 


Histoire  de  Tart 


Conception 


Peinture  -12e  annee  (15  heures) 


-l'art  dans  la  vie  quotidienne; 
etude  de  l'application  pratique  des 
elements  formels  et  des  principes 
de  composition 

-comprehension  de  la  forme  et  de 
la  surface 


-texture,  visuelle  et  tactile 

-obtention  d'une  surface  en 
employant  diverses  matieres, 
comme  la  gouache  ou  la 
detrempe,  l'aquarelle,  la  peinture 
acrylique 

-techniques  variees,  comme  la 
reserve,  l'empatement  et  le 
melange  de  matieres 

-sujet  :  au  choix,  mais  imagine 
par  l'eleve 


-le  cubisme 

-l'art  abstrait 

-l'art  cinetique 

-le  paysage  dans  la  peinture 
canadienne,  par  exemple,  les 
oeuvres  de  Ozias  Leduc,  Jacques 
Barbeau,  Henri  Masson,  Yvette 
Boulanger,  Suzanne  Olivier  et  les 
peintures  de  Lucius  O'Brien, 
Homer  Watson,  Emily  Carr,  Toni 
Onley 

-la  peinture  americaine  :  l'art 
optique,  l'art  pop,  Jackson 
Pollock,  Roy  Lichtenstein,  Andy 
Warhol,  Jasper  Johns,  Robert 
Raushenberg,  Georgia  O'Keefe 


Procedes  d'impression  -10e  annee  (5  heures) 


-l'art  en  tant  que  mode  de 
perception  de  la  structure  visuelle 

-elements  formels  et  principes  de 
composition;  etude  de  la  ligne  et 
de  la  couleur 


-differents  types  de  lignes 
descriptives  et  de  couleurs  (se 
reporter  a  la  description  de  la 
matiere  du  travail  en  atelier  en 
dessin  et  en  peinture)  en 
employant  divers  materiaux  et 
techniques  comme  la  detrempe, 
l'encre  a  l'eau,  l'impression  par 
frottement,  l'impression  avec  une 
ficelle,  l'impression  a  la  colie,  les 
monotypes,  les  estampes  au 
pochoir,  l'impression  avec  de  la 
mousse  de  polystyrene,  les  eaux- 
fortes  sur  plexiglass  et  sur  acetate 

-sujet  :  au  choix,  mais  pourrait  se 
rapporter  a  l'histoire  de  l'art 


-tissus  d'Afrique  occidentale, 
motifs  et  batiks 

-art  inuit  moderne  :  lithographies, 
estampes  au  pochoir 

-gravures  azteques  et  mayas  dans 
l'argile 

-artistes  inuit  :  Lucy,  Kenojuak, 
Iyola,  Paunichea 


Procedes  d'impression  -11e  annee  (10  heures) 


-l'art  en  tant  que  mode 
d'expression  d'idees 

-elements  formels  et  principes  de 
composition,  de  valeur,  de  couleur 
et  de  dimensions 


-dimensions  et  illusion  de 
dimensions  par  la  couleur  et  la 
valeur 

-materiaux  et  techniques  : 
detrempe,  encre  a  l'eau,  plaques 
de  linoleum,  eaux-fortes  sur 
acetate,  estampes  au  pochoir, 
collotypie 

-sujet  :  au  choix,  mais  pourrait  se 
rapporter  a  l'histoire  de  l'art 


-estampes  chinoises  au  pochoir 

-graveurs  anciens  et 
contemporains,  comme  Robert 
Rauschenberg,  Antonio  Frasconi, 
Claire  Cloutier,  Angele  Beaudry, 
Louis  Pierre  Bougie,  Saul  Field, 
Helen  Lucas,  Ernst  Ludwig 
Kirchner,  Edvard  Munch 

-dessinateurs  contemporains 
d'affiches  et  de  publicite,  comme 
Peter  Max,  Theo  Dimson,  Sylvia 
L'Ecuyer-Lacroix,  Jacques  Leveille 
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Conception 


Travail  en  atelier 


Histoire  de  I'art 


Procedes  d'impression  -12e  annee  (15  heures) 


-I'art  dans  la  vie  quotidienne, 
etude  de  l'application  pratique  des 
elements  formels  et  des  principes 
de  composition 

-comprehension  de  la  forme  et  de 
la  surface 


-texture  visuelle  et  tactile,  surface, 
couleur,  valeur,  ligne,  forme  et 
profondeur 

-materiaux  et  techniques  :  encre 
d'imprimerie  avec  serigraphie, 
plaques  de  bois  ou  de  linoleum 

-sujet  :  au  choix,  mais  imagine 
par  l'eleve 


-graveurs  contemporains  et  etude 
d'oeuvres  importantes  tant 
internationales  que  locales;  par 
exemple,  oeuvres  de  Henri  de 
Toulouse-Lautrec,  Georges 
Rouault,  Honore  Daumier,  Goetz, 
Andy  Warhol,  Peter  Max,  David 
Blackwood,  Greg  Curnoe, 
Pitseolak 


Sculpture  -10e  annee  (15  heures) 


-Part  en  tant  que  mode  de 
perception  de  la  structure  visuelle 

-elements  formels  et  principes  de 
composition;  etude  de  la  ligne,  de 
la  couleur,  de  la  fox  me  et  de 
l'espace 


-etude  de  la  ligne  en  trois 
dimensions  (sculpture  lineaire)  et 
de  la  couleur  dans  l'espace 

-techniques  relatives  a  la  structure 
constructive,  comme  les  mobiles, 
les  constructions  geometriques,  les 
sculptures  en  fil  de  fer,  la 
sculpture  en  relief 

-materiaux  :  papier,  carton, 
pailles,  roseau,  cure-dents,  fil  de 
fer 

-sujet  :  au  choix,  mais  pourrait  se 
rapporter  a  l'histoire  de  I'art 


-sculpture  et  totems  autochtones 
de  la  cote  du  Nord-Ouest, 
d'Afrique  occidentale,  du 
Pacifique  Sud 

-constructivisme,  par  exemple, 
oeuvres  de  Alexander  Calder, 
Naum  Gabo,  Antoine  Pevsner, 
Man  Ray,  Brigitte  Radecky, 
Camille  Claudel 


Sculpture  -1 1e  annee  (20  heures) 


-Part  en  tant  que  mode 
d'expression  d'idees 

-elements  formels  et  principes  de 
composition  :  etude  de  la  valeur  et 
de  la  couleur  liees  a  la  forme 


-etude  de  l'expression  en  trois 
dimensions  par  les  techniques  de 
sculpture  soustractives  de  creux  et 
de  reliefs 

-materiaux  :  argile,  carton,  bois, 
mousse  de  polystyrene,  steatite, 
platre,  cuir,  argile  dure 

-sujet  :  au  choix;  mais  pourrait  se 
rapporter  a  l'histoire  de  Part 


-sculptures  en  relief  de  Part 
classique  et  leur  relation  avec  les 
sculptures  contemporaines 

-comparaison  entre  la  sculpture 
de  la  Renaissance  et  la  sculpture 
moderne 
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-  etude  de  I' expression  et  des  emotions 
dans  des  surfaces  et  des  formes  a 
trois  dimensions  par  la  sculpture 
abstraite 


Conception  Travail  en  atelier  Histoire  de  I'art 


Sculpture  -12e  annee  (15  heures) 


-I'art  dans  la  vie  quotidienne; 
etude  de  l'application  pratique  des 
elements  formels  et  des  principes 
de  composition  mettant  en  valeur 
la  forme  et  la  surface 


-etude  de  l'expression  et  des 
emotions  dans  des  surfaces  et  des 
formes  a  trois  dimensions  par  la 
sculpture  abstraite 

-techniques,  comme  le  modelage, 
la  construction  et  le  moulage 

-materiaux  :  papier,  plasticine, 
cire,  argile,  papier  mache,  platre, 
sable,  bois,  objets  de  recuperation 

-sujet  :  au  choix,  mais  trouve  par 
l'eleve 


-exemples  d'oeuvres  de  grands 
maitres,  comme  Auguste  Rodin, 
Alfred  Laliberte,  Bourdelle, 
Maillol,  Alberto  Giacometti, 
Constantin  Brancusi,  Jean  Arp, 
Claes  Oldenburg,  Henry  Moore, 
Barbara  Hepworth,  Man  Ray, 
Duane  Hanson,  George  Segal, 
Louise  Nevelson 


Metiers  d'art  -10e  annee  (25  heures) 


-elements  et  principes  de 
composition;  etude  de  la  ligne,  de 
la  forme,  de  la  couleur,  de  la 
texture,  de  l'equilibre,  de  I'unite  et 
de  la  variete 


-precedes  divers  dans  le  travail  de 
la  ceramique,  comme  les  carreaux 
et  les  poteries  par  pincement;  des 
textiles,  comme  le  tissage,  le 
macrame,  les  bannieres,  les 
mosaiques,  les  masques;  et  de  I'art 
des  materiaux,  comme  les  emaux 
sur  cuivre,  les  bijoux,  les 
marionnettes 


-artisans  contemporains  et  oeuvres 
importantes  tant  nationales  que 
locales 

-exemples  d'art  autochtone,  arts 
decoratifs  et  masques 


Metiers  d'art -11e  annee  (15  heures) 


-elements  et  principes  de 
composition,  la  ligne,  la  forme,  la 
couleur,  la  valeur,  la  texture,  la 
variete,  I'unite  et  l'equilibre 


-precedes  divers  dans  le  travail  de 
la  ceramique,  comme  les  carreaux, 
les  drapages,  les  poteries  en 
galette  ou  au  fil;  des  textiles, 
comme  le  tissage,  la  broderie,  le 
batik,  les  bannieres;  et  (ou)  de  I'art 
des  materiaux,  comme  les  emaux 
sur  cuivre,  les  bijoux,  le  travail  du 
cuir,  la  fabrication  de  poupees,  les 
marionnettes 


-artisans  contemporains  et  oeuvres 
importantes  tant  locales  que 
nationales 


Metiers  d'art  -12e  annee  (10  heures) 


-elements  et  principes  de 
composition,  la  ligne,  la  forme,  la 
couleur,  la  texture,  I'unite,  la 
dominance,  la  variete,  le  rythme 
et  l'equilibre 


-precedes  divers  dans  le  travail  de 
la  ceramique,  comme  les  carreaux, 
les  drapages,  les  poteries  en 
galette,  au  tour,  decorees;  des 
textiles,  comme  le  tissage,  la 
broderie,  le  batik,  les  bannieres  et 
les  sculptures  molles;  et  (ou)  de 
I'art  des  materiaux,  comme  les 
emaux,  les  bijoux,  le  travail  des 
pierres  precieuses 


-artisans  contemporains  et  oeuvres 
importantes  tant  locales  que 
nationales  et  internationales 
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Conception 


Travail  en  atelier 


Histoire  de  I'art 


Design  applique  -  10e  annee  (25  heures) 

1 1e  annee  (25  heures) 
12e  annee  (20  heures) 


-relations  formelles  et 
fonctionnelles 

-application  pratique  des  elements 
et  des  principes  de  composition 

-similitudes  et  differences  liees 
aux  elements  et  aux  principes  de 
composition 


-une  ou  deux  unites  pour  chaque 
annee  de  graphisme  de  commu¬ 
nication,  de  design  industriel, 
de  design  environnemental, 
de  design  d'interieur,  de  mode 
et  stylisme  et  de  decoration  de 
theatre 

Graphisme  de  communication 

-publicite  (journaux,  revues, 
television),  emballage  et  etalage, 
affiches,  enseignes  et  symboles, 
logos,  mise  en  page  de  livres, 
photographies,  animation, 
graphisme  par  ordinateur 

Design  industriel 

-dessin,  maquettes,  presentations 
et  maquettes  de  vetements, 
meubles,  appareils  menagers, 
materiel  audiovisuel,  etc. 

Design  environnemental 

-maquettes,  dessin  et  exemples 
d'art  public  et  d'architecture,  de 
paysages  nationaux  et  sociaux 
(urbains  et  ruraux) 

Design  d'interieur 

-dessin  de  base,  dessin  de 
perspective,  modele,  dioramas 
d'interieurs  (lieux  publics  ou 
residences) 

Mode  et  stylisme 

-conception  de  vetements,  fibres 
et  tissus  utilises  pour  la 
conception  de  vetements  de 
travail,  d'interieur,  de  scene  et  de 
ceremonie 

Decoration  de  theatre 

-aspects  techniques  du  design 
scenique,  des  costumes  et  de 
l'eclairage,  du  point  de  vue 
theorique  et  pratique,  et  leur 
application  a  la  preparation  d'une 
piece  de  theatre  a  l'ecole,  d'une 
production  musicale,  etc. 


-etude  comparative  du  domaine 
du  design  applique  choisi,  en 
particulier  le  contexte  historique  et 
la  scene  contemporaine;  par 
exemple,  l'ecole  Bauhaus,  de  Stijl, 
William  Morris,  Frank  Lloyd 
Wright,  Adam  Bulo,  Le  Corbusier, 
Phyllis  Lambert 


Travaux  speciaux  -10e  a  12e 


-elements  et  principes  de 
composition 


annee  (30  heures  par  an) 


-applications  pratiques  de  la 
composante  de  travail  en  atelier  a 
l'ecole  et  (ou)  a  l'exterieur  de 
l'ecole 


-etudes  thematiques  liees  a  des 
projets  choisis 
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-  application  pratique  des 
elements  et  des  principes  de 
composition 


Cours  generaux  de  niveau  general 
(10e  a  12e  annee) 


Conception 


Travail  en  atelier  Histoire  de  Tart 


Dessin  -10e  annee  (20  heures) 


-comprehension  de  la  ligne,  de  la 
forme  et  des  proportions 


-forme  humaine,  nature  morte  en 
tant  que  point  central  d'une 
oeuvre,  importance  de  la  coordi¬ 
nation  de  la  main  et  de  l'oeil 

-geste,  contour 

-emploi  du  crayon  a  mine,  des 
craies,  du  papier,  des  crayons 
feutre 


-etude  de  dessins  importants, 
comme  les  dessins  rupestres,  les 
dessins  de  Pierre  Bonnard, 
Honore  Daumier,  Pablo  Picasso, 
Rembrandt,  David  Milne,  Tom 
Thompson 

-discussion  des  metiers  et 
professions  qui  requierent  des 
aptitudes  en  dessin 


Dessin  -11e  annee  (10  heures) 


-forme,  masse,  lumiere  et  ombre 


-maitrise  de  la  forme  humaine  et 
du  plan 

-importance  de  la  coordination  de 
la  main  et  de  l'oeil  et  des  aptitudes 
en  dessin 

-emploi  du  crayon  a  mine,  du 
crayon  Conte,  du  fusain,  de 
l'encre,  des  crayons  feutre 


-etude  de  dessins  importants, 
comme  les  oeuvres  de  Leonard  de 
Vinci,  Michel-Ange,  Goya, 
Albrecht  Diirer,  Paul  Klee, 
Georges  Rouault 

-discussion  de  metiers  et 
professions  lies  a  l'illustration  et  a 
la  therapie  par  les  arts 


Dessin  -12e  annee  (10  heures) 

-qualites  de  texture  et  motifs 

-contraste  des  effets  lineaires  et 
modeles 


-etude  de  la  qualite  illustrative  du 
dessin  et  de  la  preparation  de 
modeles  de  dessins  industriels  a 
presenter  dans  un  carton  a  dessin 

-emploi  du  crayon,  de  l'affiche, 
de  la  peinture  et  de  l'encre 


-etude  de  dessins  importants, 
comme  les  oeuvres  de  Dominique 
Ingres,  Edgar  Degas,  Ben  Shahn 

-discussion  de  la  fa?on  dont  le 
dessin  est  employe  par  les  artistes 
et  illustrateurs  professionnels,  les 
ergotherapeutes  les  enseignants, 
etc. 


Peinture  -10e  annee  (10  heures) 

-forme  et  proprietes 
fondamentales  de  la  couleur 


-etudes  abstraites  et  objectives 

-maitrise  du  pinceau,  melange  des 
couleurs  et  theorie 

-emploi  de  la  detrempe,  des 
peintures,  des  pinceaux,  du  papier 
comme  support 


-artistes  importants,  comme  Piet 
Mondrian,  Joan  Miro 

-discussion  des  metiers  et 
professions  lies  a  la  peinture 
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Conception 


Travail  en  atelier 


Histoire  de  I'art 


Peinture-11e  annee  (6  heures) 

-volume,  poids,  masse  et  forme 
crees  par  la  manipulation  des 
nuances  claires  et  foncees 

-etude  des  variations  tonales 

-teintes  et  nuances 


-peintures  abstraites  et  tranchees 

-acquisition  d'un  style 
professionnel 

-utilisation  de  la  peinture 
acrylique 


-artistes  importants,  comme  Paul 
Cezanne,  Vincent  Van  Gogh, 
Willem  de  Kooning,  Rembrandt 

-personnes  qui  achetent  des 
oeuvres  d'art,  les  commandent  aux 
artistes  et  les  exposent 


Peinture  -12e  annee  (6  heures) 


-principes  de  composition; 
importance  de  la  qualite 
d'illustration 

-illusion  de  la  representation  a 
deux  et  a  trois  dimensions 


-themes  realistes  et  surrealistes  et 
importance  des  techniques  et  des 
qualites  d'illustration  et  de 
representation 

-emploi  de  la  peinture  a  l'huile,  a 
l'acrylique,  de  l'aquarelle; 
techniques  du  lavis  et  du  glacis 


-artistes  importants,  comme  Louis 
David,  Giorgio  de  Chirico,  Marcel 
Duchamp,  Salvador  Dali 

-discussion  et  critique  des  qualites 
d'illustration  et  du 
professionnalisme 


Procedes  d'impression  -10e  annee  (10  heures) 


-contrastes  de  lumiere  et  d'ombre 
obtenus  par  les  reliefs  et  les  creux 

-application  des  principes  de 
composition  pour  la  planification 
d'impressions 


-impression  en  relief  au  moyen  de 
la  collotypie  et  d'autres  types  de 
blocs 

-les  techniques  d'impression  en 
relief 

-experimentation  pour  acquerir 
une  bonne  maitrise  du  processus 
et  assurer  une  impression  de 
qualite 

-utilisation  du  carton,  du  gesso, 
du  rouleau,  de  la  presse  et  du 
papier 


-gravures  en  relief  importantes 
-gravures  sur  bois  japonaises 
-gravures  inuit 

-gravures  d'artistes  occidentaux 
comme  Edvard  Munch  et  Albrecht 
Diirer 

-discussion  de  l'application  de  la 
gravure  au  design  applique  et  aux 
arts  populaires 


Procedes  d'impression  -11e  annee  (6  heures) 


-relation  entre  les  principes  de 
composition  et  l'ensemble  obtenu, 
du  point  de  vue  des  reproductions 
planographiques 


-les  procedes  planographiques, 
comme  les  monotypes 

-techniques  d'impression  directe 
sur  surfaces  planes 

-utilisation  d'encres  a  l'huile  ou  a 
l'eau  avec  pulverisation  d'eau 

-le  processus  d'experimentation  : 
travailler  en  faisant  d'heureuses 
erreurs  et  en  utilisant  des  effets 
controles 


-artistes  importantes  qui  ont 
utilise  les  techniques  d'estampe  a 
epreuve  unique 

-etude  de  gravures  d'artistes 
accomplis 
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Conception 


Travail  en  atelier 


Histoire  de  I' art 
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Procedes  d'impression  -12e  annee  (6  heures) 


-emploi  des  relations  negatives  et 
positives  de  la  forme  et  de  la 
fonction 


-serigraphie 

-estampe  au  pochoir  et  impres¬ 
sion  par  reserve 

-experimentation  et  emploi  de 
l'application  souple 

-emploi  d'une  pellicule,  de  liquide 
adhesif,  de  la  soie,  du  papier, 
du  tusche,  de  la  colle,  de  craies, 
d'encres  a  l'eau  et  a  l'huile 


-impression  commerciale,  comme 
les  affiches,  les  logos,  les 
emblemes,  et  la  serigraphie  d'art 

-comprehension  du  travail  exige 
par  la  composition  de  gravures,  de 
la  forme  et  de  la  fonction  des 
gravures 


Sculpture  -10e  annee  (16  heures) 


-relation  entre  (a)  les  elements  et 
les  principes  de  composition  et 
(b)  la  construction  a  trois 
dimensions 


-construction  abstraite 

-comprehension  et  application  des 
techniques  structurales  tridimen- 
sionnelles  liees  a  l'assemblage 
et  a  la  construction 

-emploi  du  bois,  des  metaux,  du 
plastique,  des  morceaux  de  carton, 
de  la  colle  et  d'autres  materiaux 
de  fixation 


-etude  de  l'oeuvre  de  Annemarie 
Schmid-Esler,  Barbara  Hepworth, 
Isamu  Noguchi,  Alexander  Calder, 
Alberto  Giacometti,  Pablo  Picasso, 
Raoul  Hausmann  et  Leopold  Desy 


Sculpture -1 1e  annee  (8  heures) 


-creation  d'aspects  positifs  et 
negatifs  et  d'effets  de  lumiere  et 
d'ombre 


-formes  libres  en  platre 

-exploration  et  maitrise  des 
aptitudes  requises  en  sculpture 
(methode  par  soustraction) 


-exemples  de  sculpteurs  qui  ont 
utilise  le  bois  ou  le  metal,  par 
exemple,  Louise  Nevelson, 
Antoine  Pevsner,  Yves  Trudeau, 
J.  Gonzalez,  Naum  Gabo 

-discussion  des  metiers  et 
professions  lies  a  la  sculpture 


Sculpture  -12e  annee  (8  heures) 


-comprehension  des  relations 
entre  le  tout  et  la  partie,  les 
proportions  justes,  l'emotion  ou  la 
position  representee 


-sculpture  en  haut-relief  ou  de 
forme  libre  d'apres  modele,  par 
exemple,  un  masque  ou  une  etude 
sur  le  corps  humain 

-manipulation  et  application  du 
modelage 

-maitrise  des  techniques  pour 
parvenir  a  une  ressemblance, 
demontrant  une  comprehension 
des  proportions  correctes  et  de 
l'anatomie 

-emploi  de  l'argile  (cuite  ou  non) 
et  des  materiaux  de  finition 
comme  la  teinture  ou  la  peinture 


-examen  d'exemples  de  sculptures 
en  relief  et  (ou)  de  forme  libre 
d'apres  modele,  par  exemple,  les 
sculptures  romaines  et 
egyptiennes,  africaines,  primitives, 
occidentales 
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Travail  en  atelier 


Histoire  de  I'art 


Metiers  d'art  (ceramique)  -10e  annee  (10  heures) 


-relation  entre  (a)  la  fonction  et  la 
forme  et  (b)  l'esthetique 


.  .  „  ,  .  .  canadiens  et  des  artisans  locaux 

-production  d  un  recipient  ou 

d'un  ustensile 

-experimentation  des  methodes 
de  fagonnage  a  la  main,  par 
pincement,  en  galette,  au 
colombinage,  et  acquisition  d'une 
bonne  maitrise 


-poterie  fayonnee  a  la  main 

-utilisation  de  croquis  d'ideation 
et  de  modeles  reduits  en  plasticine 
lors  de  la  planification 


-poterie  de  differentes  cultures  : 
azteque,  inca,  grecque,  romaine, 
egyptienne 

-appreciation  des  potiers 


Metiers  d'art  (ceramique)  -11e  annee  (6  heures) 


-relation  entre  (a)  la  forme  et  la  -poteries  et  ceramiques 

fonction  et  (b)  l'esthetique  decoratives  fagonnees  a  la  main 

-combinaison  des  methodes  de 
fa^onnage  a  la  main,  par 
pincement,  en  galette,  au 
colombinage 

-techniques  de  decoration,  de 
cuisson,  de  melange  de  glagure 


-poteries  de  differentes  cultures  : 
les  poteries  chinoises  et 
japonaises,  par  exemple 

-discussion  de  la  vente  d'objets 
d'art  dans  les  magasins  de  detail 
locaux,  vente  en  consignation,  par 
exemple,  poteries  de  La  Ronde  a 
Timmins. 


Metiers  d'art  (ceramique)  -12e  annee  (6  heures) 


-relation  entre  (a)  la  forme  et  la 
fonction  et  (b)  l'esthetique 


-poterie  fagonnee  a  la  main  et 
introduction  a  la  poterie  au  tour 


-exemples  de  ceramiques 
decoratives  et  fonctionnelles 

-potiers  locaux  et  maitres  potiers 
de  differents  pays 
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Conception  Travail  en  atelier  Histoire  de  I' art 


Design  applique  -10e  annee  (30  heures) 


-relation  entre  (a)  les  elements  et 
principes  de  l'urbanisme  et 
(b)  l'environnement  urbain,  par 
exemple,  la  simplification,  la 
juxtaposition,  l'elaboration,  le 
point  de  vue 


Design  environnemental 


-dessins  et  maquettes  d'edifices 
locaux  a  l'architecture  remarquable 

-essais  photographiques  d'images 
anciennes  et  nouvelles 

-etudes  du  milieu  local,  urbain  ou 
rural 


-structures  architecturales  et 
autres  images  urbaines,  anciennes 
et  presentes 

-recherche  de  caracteristiques 
architecturales  et  environne- 
mentales  communes  a  differentes 
epoques,  comme  les  fenetres,  les 
tours,  les  places,  les  cours,  les 
jardins 


Design  applique  -11e  annee  (30  heures) 


-elements  et  principes  de 
composition  et  leur  application  au 
design  d'interieur,  par  exemple, 
les  elements  fondamentaux  de 
l'organisation  de  l'espace 


Design  d'interieur  (introduction) 

-dessin  du  plan  d'une  piece  pour 
en  faire  un  atelier  ou  un  studio 
fonctionnel,  sur  et  attrayant,  et 
construction  d'une  maquette.  Ce 
travail  peut  etre  effectue  en 
groupe,  les  taches  etant  reparties 
entre  les  membres  du  groupe,  a 
savoir  :  l'ideation,  l'elaboration,  la 
creation  de  plans  pour  la  piece,  la 
construction  de  meubles  a  l'echelle 
et  la  redisposition  ulterieure  de  la 
piece  pour  en  augmenter  le 
caractere  fonctionnel. 


-evolution  des  espaces 
d'habitation,  en  relation  avec 
l'organisation  de  l'espace,  le 
dessin  des  meubles  et  d'autres 
accessoires  d'ameublement,  la 
structure  architecturale 

-examen  d'un  espace  d'habitation 
specifique,  par  exemple,  les 
insuffisances  des  lieux  de  travail 
au  XIXe  siecle 


Design  applique -11e  annee  (30  heures) 


Design  d'interieur  (avance) 


-sources  d'inspiration  des 
decorateurs  d'interieur 

-principaux  attributs,  sens 
createur,  connaissance  des 
materiaux  que  doivent  posseder 
les  decorateurs  de  residences  ou 
de  lieux  commerciaux 


-elaboration  d'un  espace 
d'habitation  dans  un  edifice 
domiciliaire  et  commercial 

-construction  de  maquettes  de 
pieces  et  de  meubles 

-representation  a  deux  et  a  trois 
dimensions 

-simulation  d'un  projet  de 
decoration  interieure 


-presentation  du  vaste  domaine 
lie  a  la  decoration  interieure 

-recherche  de  revolution 
historique  des  differents  types  de 
meubles,  d'accessoires  et  de 
structures  architecturales  passes  et 
presents 

-discussion  sur  les  metiers  et 
professions  lies  au  domaine  de  la 
decoration  interieure 
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Conception 

Travail  en  atelier 

Histoire  de  I'art 

Design  applique  -12e  annee  (30  heures) 

Graphisme  de  communication 

-comprehension  et  application  des 

-creation  d'une  image  d'entre- 

-etude  des  logos,  des  marques  de 

principes  de  composition  a  deux 

prise,  par  exemple,  logos,  cartes 

commerce,  des  enseignes  et  des 

dimensions 

d'affaires,  papier  a  lettre  a  en-tete. 

symboles  du  point  de  vue  de  la 

-utilisation  attrayante  et 

enveloppes 

creation  d'une  image  d'entreprise 

expressive  du  noir,  du  blanc  et 

-application  et  portee  du  gra- 

-discussion  sur  les  studios  de 

des  couleurs 

phisme  et  ses  relations  avec 

design  locaux;  qui  emploie  des 

le  design  industriel 

graphistes? 

Design  applique  -12e  annee 

(30  heures) 

-comprehension  et  application  des 
caracteristiques  de  certaines 
illustrations  du  point  de  vue  des 
elements  et  des  principes  de 
composition 

-compatibility  de  la  forme  et  de  la 
fonction 


Design  industriel 


-conception  de  produits,  comme 
des  jouets,  des  horloges,  des 
radios,  des  telephones,  des  radios 
porta  tives 

-dessins  de  maquette,  prototypes 
et  illustrations  isometriques  ou  en 
perspective  a  deux  points 

-conception  d'un  emballage 
attrayant  pour  un  article  donne, 
un  jouet,  par  exemple,  qui  exige 
des  travaux  de  recherche, 
d'ideation,  et  de  mise  au  point, 
des  maquettes  et  des  graphismes 


-evolution  du  design  industriel 

-discussion  sur  le  metier  de 
designer  industriel  (Pour  obtenir 
de  plus  amples  renseignements  et 
des  brochures,  on  peut 
communiquer  avec  l'Association 
ontarienne  des  designers 
industriels  du  Canada,  la  Graphic 
Designers  Association  ou  la 
Package  Designers'  Association.) 
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La  perception ,  partie  integrante  du  pro¬ 
cessus  de  I' expression  artistique, 
implique  la  decouverte  de  I'environnement 
par  la  vue,  I'ouie,  I'odorat,  le  gout, 
le  toucher  ainsi  que  L organisation  et 
L interpretation  de  ces  sensations. 
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En  fait ,  il  est  impossible  de 
rassembler  sous  une  seule 
definition  tout  ce  que  la  notion 
d'art  recouvre. 
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